
UN TALLER ESCULTóRIC A LA BARCELONA DEL SEGON QUART 
DEL SEGLE XIV I UNA PROPOSTA PERA PERE DE GUINES 

PERE BESERAN I RAMON 

A diferencia del que passa amb la pintura gotica, en el camp de l'escul
tura contemporania, malgrat meritases aportacions classiques o recents, queda 
encara molt per fer en un primer estadi d'inventariació i ordenació dels ma
terials. No cal dir, dones, quant més és de pendent encara a l'hora de precisar 
corpus d'autoria precisa i ben trabada, sobretot si ens movem en una cronolo
gía anterior al 1350 i, per tant, previa a les biografíes, for~a ben documentades 
i lligades amb obres existents, dels mestres de la segona meitat de segle, que 
ens són més ben coneguts. 

A cavall dels dos estadis -el de mera ordenació i el de reconstrucció 
biografica-, ens proposem acotar les familiaritats entre una serie d'obres 
emparentades en grau variable i, alhora, mirar de filtrar-hi una autoría real a 
l'entorn de la qual bastir un taller concret. I en fer-ho reprenem, en bona 
mesura, un discurs esbossat per Agustí Duran i Sanpere i Joan Ainaud de La
sarte al seu volum d'Ars Hispaniae del 1956, on ja enfilaven una part de les 
obres que encarem.1 Com en aquella ocasió, el nostre punt de partida és la 
necessitat de percebre d'una manera menys aiJlada del que s'acostuma a fer el 
sepulcre d'Elisenda de Monteada i l'obra del seu autor . 

l. DURAN SANPERE, A.; AINAUD DE LASARTE, J. Escultura gótica. Madrid, 1956 (Ars 
Hispaniae, vol. vm), p . 204 i 207 . Tot i que ens hi continuarem referint coma obra dels dos 
historiadors, cal indicar que a AINAUD DE LASARTE, Joan. Pintures del segle XIII al ca1'1'er de 
Monteada de Barcelona [Discurs llegit el dia 18 de rnaig de 1969 en l'acte de recepció pública 
del Doctor ... a la Reial Academia de Bones Lletres de Barcelona, i discurs de contestació de 
l'Acadernic nurnerari Agustí Duran i Sanpere, Barcelona, 1969, p. 30-31] , Duran i Sanpere 
va aclarir que l'esrnentat volum d'Ars Hispaniae va ser redactat exclusivarnent per Ainaud. 
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Un cataleg per al «Mestre de Pedralbes» 

La tomba és una de les joies del monestir de Pedralbes, establiment de 
clarisscs fundat i promogut per la mateixa reina Elisenda durant el seu breu 
regnat (1322-1327) com a darrera esposa de Jaume u. El 1326 es posa la pri
mera pedra del monestir, i al cap de poc més d'un any ja se'n consagrava l'es
glésia.2 Quin era aleshores l'estat real de les obres, qui fou l'arquitecte autor 
del projecte i quin seria al llarg dels anys següents el procés de construcció 
de les distintes parts del cenobi són altres tantes incognites a l'entorn de l'e
difici, en el qual la reina establiria la seva residencia un cop vídua i on roman
dria fins a la seva mort, ocorreguda el 1364. Si la documentació no ha aclarit 
fins ara cap dels esmentats interrogants, tampoc no ha donat cap llum res
pecte de la tomba que la reina es féu fer al presbiteri del temple i en la qual 
fou sebollida en el moment del seu decés.3 Així, ens cal pensar que en algun 
moment entre el 1364 en que aquest es produí i l'aleshores ja llunya 1327 de 
l'inici de la vida comunitaria a Pedralbes, havia tingut lloc la construcció del 
conjunt funerari, sense cap més dada certa que ens concreti !'autor de !'obra 
o el moment de la seva actuació. A aquestes imprecisions hem de sumar-hi 
els problemes derivats de les vicissituds patides pel conjunt en els darrers se
gles, com la ruptura i desaparició d'una part de les escultures de sants, el tras
llat al Museu Diocesa d'algunes de trencades i la substitució per copies de 
guix d'aquelles més senceres, la desaparició de la policromia original i una ac
tiva restauració general, amb nombroses reparacions de !'escultura i una gene
ral renovació de la policromía i els daurats.4 El resultat de tot aixo és l'aspecte 

2. La bibliografía sobre el monestir és extensíssima. En general, podeu consultar 
ANZIZU, Eulalia. Fulles historiques del Real Monestir de Santa María [sic] de Pedralbes. Bar
celona, 1897; GuoIOL, José; AINAUD, Juan; VERRIÉ, E. P . Catálogo monumental de España. 
La ciudad de Barcelona. Madrid, 1947, vol. 1, p. 132-152, vol. u, fig. 761-856; DURAN I SAN
PERE, A. «Santa Maria de Pedralbes». A: Barcelona i la seva historia. Vol. 1, Barcelona, 1973, 
'.J , 685-697; BASSEGODA NoNELL, J. Guia del monestir de Pedralbes. Barcelona, 1978; Escu
DERO I RrnoT, Assumpta. El monestir de Santa Maria de Pedralbes . Barcelona, 1988 (Terra 
Nostra, 12), fotografíes de J. Castells i M. Briansó. 

3. Així es pot deduir del fet que en el seu testament, del mateix any del seu obit, 
hi exigeixi ser enterrada davant l'altar major in monumento, quod nos ibi habemus (ANZl
zu, E. Fulles historiques ... , p. 68). Sobre la tomba, vegeu FRANCO MATA, Angela. Relaciones 
Hispano-Italianas de la Escultura Funeraria del Siglo XIV. A: La idea y el sentimiento de la 
muerte en la historia y en el arte de la Edad Media (coordinado por M. Núñez y E. Portela), 
Universidade de Santiago de Compostela, 1988, p. 99-125, p. 121-122. 

4. Vegeu a GuoIOL, J.; AINAUD, J.; VERRIÉ, F. P. Catálogo monumental .. . Vol. I, 

p. 134 algunes precisions sobre la mutilació de les estatues encarades al presbiteri, la substi
tució per les scnceres del costat del claustre, recmpla~ades allí per copies de guix, i l'ingrés 
de les fragmentaries al Museu Diocesa (vol. n, fig. 774); altres detalls són a EscuDERO, A. 
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empastifat de la part del sepulcre encarada a l'església (Fig. 1) i la falsificació 
mitjanc;ant motllos de guix a la banda encarada al claustre. El nostre objectiu 
actual, pero, no és el de precisar tots aquests extrems, detallant la peripecia 
física del monument, sinó el d'apuntar alguna cosa sobre els seus trets formals 
originaris, sobre l'estil de !'artista que dirigí la tasca d'esculpir la tomba de la 
regina de Pedralbes . Així, fent abstracció tant com sigui possible de les apor
tacions modernes en la configuració actual de l'obra, hem de centrar l'atenció 
en les dues escultures jacents, una encarada al temple i l'altra al claustre, en els 
angels que les acompanyen -potser no tots antics-, en els conjunts dins els 
arcosolis, on l'anima de la difunta és transportada per angels a la presencia de 
Déu, i en els diferents sants que, sencers o fragmentats, són o eren en els 
muntants que flanquegen l'organització del sepulcre, pero també en aquesta 
organització mateixa en la seva estricta dimensió arquitectonica. 

Com ja notaren Duran i Ainaud, és a la catedral de Tarragona on es po
den trobar escultures concebudes des d'un criteri estilístic notablement coin
cident amb Pedralbes, i en concret a la capella de les Onze mil Verges, ara 
convertida en baptisteri. La capella, constru:ida en el lapse 1340-1344 i lliga
da a l'arquebisbe Arnau Cescomes, enclou un vast programa escultoric que va 
des deis capitells i mensules d'on arrenquen els nervis de la volta al conjunt 
de claus d'aquesta, passant per una serie de figures femenines de grans dimen
sions, exemptes i amb greus desperfectes, collocades a mitja alc;ada.5 Sense 

El monestir .. . , p. 10. Vegeu també a ANzrzu, E. Fulles historiques . .. , nota 1 de la p. 30, 
la descripció del sepulcre i els seus sants abans de la desafortunada restauració. Respecte a 
aquesta i a la renovació de la policromía, que estrafa els resultats de l'escultura, anotem l'e
xistencia de, si més no, dues fotografies que ens testimonien l'aspecte del conjunt encarat 
al presbiteri abans de la intervenció, quan hi mancaven els quatre sants sobre peanya i 
!'ángel als peus de la reina i es conservava una vella decoració pictorica, probablement !'ori
ginal, que, a base de flors i sanefes, omplia els carcanyols del gablet i emmarcava els pina
cles . Hem vist aquestes fotografíes a l'arxiu fotografíe de l'lnstitut Municipal d'llistoria 
de Barcelona, on no hi consta ni la data ni cap número d'inventari que remetí a un negatiu; 
a elles o a algunes de semblants es fa referencia al text ja esmentat del Catálogo monumen
tal . .. i al d'Assumpta Escudero (p. 68), que anota !'existencia de pintures semblants sot:1 
l'emblanquinat de la banda del claustre, posades al descobert en una recent restauració. 

5. Vegeu CAPDEVILA, San~. La Seu de Tarragona. Notes sobre la construcció, el tre
sor, els artistes, els capitulars. Barcelona, 1935, p. 42-43; i DURAN r SANPERE, A. Els retau
les de pedra. Els retaules del segle xrv. Barcelona, 1932 (Monumenta Cataloniae, vol. r), 
p. 66 i 140, amb notícies també sobre el retaule d'alabastre que consta que hi havia hagut 
a la capella; sobre la restauració moderna de les figures, SERRA r VrLARÓ, Joan; RECASENS, 
Josep. La capella de les Santes Verges de la Seu de Tarragona i !'escultor Joan Salvador i 
Voltes. Tarragona, 1934. Per bé que J'estudi detallat d'aquest conjunt resta pendent, recent
ment han estat realitzades analisis parcials i han estat aportades algunes precisions en el 
marc de Pallium. Exposició d'Art i Documentació. Catedral de Tarragona. Tarragona, 1992 
[Cataleg de l'Exposició], per part d'Emma Liaño (núm. 68-69, p. 120-121) i de Francesca 
Español (núm. 205, p. 243). Vegeu també els comentaris i les imatges de DURAN, A.; ArNAUD, 
J. Escultura ... , p. 207 i fig. 189; GuDIOL RICART, J. et al. Arte en España. Cataluíía. Barce-
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entrar en el tema de la coherencia estilística del conjunt, ens fixarem particu
larment en les claus de volta, i sobretot en la principal, amb la Coronació de 
la Verge (Fig. 7), per tal de constatar-hi notables paraHelismes amb les escul
tures de Pedralbes.6 La figura asseguda de Crist que corona Maria en la clau 
de Tarragona coincideix singularment amb les dues versions de la figura divi
na (Fig. 6) que, en cada una de les cares de la tomba barcelonina, beneeix !'a
nima de la difunta que li atansen parelles d'angels: en ambdós llocs retrobem 
tant el plantejament monumental de la figura, amb un cap petit en relació amb 
l'amplada de les espatlles i el volum del tors, com nombrosos detalls coinci
dents. Pensem en els amples plecs aplanats que indiquen una alta cintura da
munt un ventre inflat, sobre el quals els rebrecs de la túnica es prolonguen 
verticalment; o en el mantell llis que cobreix les espatlles ossudes i es clou 
sobre el pit amb un discret fermall romboidal; o la disposició de la ma esquer
ra, que sorgeix d'una maniga elíptica per sostenir l'orbe a free del maluc. Tam
bé els rostres permeten subratllar equivalencies en la barba, organitzada mit
jan~ant la juxtaposició de blens arrissats, en les ondes del bigoti a l'entorn dels 
llavis, en els ulls ametllats o en la importancia de les orelles, malgrat que la 
distancia de l'obra tarragonina i els repintats de part de la barcelonina dificul
ten l'observació que permetria més precisions en el terreny de les analisis de 
detall . La comparació de la Verge de la clau de volta - pero també de la santa 
Tecla de la clau veina- 7 amb la figura jacent d'Elisenda també aporta argu
ments a la vinculació entre ambdós conjunts, tant en l'organització dels seus 
rastres (Fig. 21), allargats i serens, lliures d'accidents i dotats d 'amples fronts, 
com en l'aspecte de les seves corones o la plasmació de les seves robes que, 
seguint una característica general de l'estil que comparteixen, es complauen en 
les amplíes superfícies llises, pautades per rebrecs nets, rectes i lineals. La ma
nera com s'ondulen en caure del genoll dret de Crist és la mateixa que adopten 
en els genolls d'alguns dels angels que flanquegen la reina (Fig. 14). La seva 
indumentaria, amb alts colls de dalmatica i manigues cenyides al canell, i tam-

lona, 1955, fig. 213; ERLANDE-BRANDENBOURG, Alain. La conquete de l'Europe (1260-1380) 
(L'Univers des Formes), París, 1987, p. 182-183, fig. 152-153. 

6. La figura 204 de la p. 215 del llibre d'Agustí Duran i Joan Ainaud ja citat és la 
guia que, a falta de millors materials fotografíes, usem per a fer la nostra analisi, ateses les 
dificultats que comporta l'observació directa de !'obra. Més radical que aquests autors a !'hora 
de considerar la coincidencia entre !'escultor deis dos conjunts fou, forc;a més tard, Josep Gu-
1'.JIOL a Arte. A: Catalu1ía. Vol. I. Barcelona, 1974 (Tierras de España), p. 259. 

7. No sabem que mai n'hagin estat reprodu1des fotografies. Per a aquesta i les res
tants claus, en especial la de sant Miguel, que esmentarem més endavant, remetem als ne
gatius Gudiol A-8171 i A-8402 de l'Arxiu Mas. El sant Pau que acompanya santa Tecla en 
la clau esmentada coincideíx amb els trets apuntats en la figura de Crist i, com ell, presenta 
un abombament cranial que, en general, les figures barcelonines han atemperar considera
blement. 
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bé la cabellera arrissada i el rostre petit, converteixen aquests alats en parents 
dels de la clau tarragonina i, en particular, del parell de petits ceroferaris drets 
sobre els extrems del tron en forma de banc corregut on seuen Crist i Maria. 

La descripció dels trets coincidents entre les obres de Pedralbes i de la 
capella tarragonina encara es podria estendre a altres aspectes per tal de con
firmar l'encertada observació de Duran i Ainaud. Pero, més que prolongar 
aquest proposit que les imatges resolen millor que les paraules, ens interessa 
ampliar el radi de les familiaritats fins ara plantejades vers altres escultures 
catalanes. I ho farem per camins distints que ens han de permetre aprecia
cions de divers significat i repercussió en les futures conclusions sobre les 
fonts, la geografia i la datació del conjunt estilístic que estem mirant de de
finir. 

El primer desviament que proposem és el que de la clau tarragonina ens 
condueix a aquella que clou la volta de la cripta de Santa Eulalia a la catedral 
de Barcelona (Fig. 5). La representació, amb la martir davant la Verge, asse
guda i amb el Nen dret damunt el seu genoll esquerre, presenta prou simili
tuds formals amb les peces de Tarragona com perque puguin ser minimitzades 
com a coincidencies casuals o trets generics de l'epoca, tot i que sigui evident 
en la primera una major rigidesa en la composició i en les figures, i unes pro
porcions menys elegants, trets que, en conjunt, en fan una obra for~a menys 
ambiciosa i reeixida. En el terreny de les semblances, hem d'apuntar la mane
ra com s'ha creat una base plana per a les figures mitjan~ant una estreta línia 
secant al cercle de la clau. El fet d'ubicar en aquest ambit inferior una figura 
monstruosa és també a les claus tarragonines de la Coronació (Fig. 7) i dels 
sants locals; coincideix també l'aspecte dels monstres aixafats, excepte en el 
rostre huma dels de Tarragona; pero, allí mateix, el drac ven~ut per sant Mi
quel en la tercera clau principal presenta la testa animal de llargues orelles 
que, escupint una tija vegetal, retrobem a la clau de santa Eulalia. En la figu
ra d'aquesta i en la de la Verge, el tractament dels draps aporten nombrosos 
suggeriments de retorn al grup Tarragona-Pedralbes, pel que fa als caients i als 
doblecs damunt els genolls, o en el rebrec que cau de damunt del tron. També 
aquest darrer es configura coma Tarragona, per bé que, en un relleu molt baix, 
hi ha indicacions d'un respatller arquitectonic que allí és substitui:t pel drap 
que sostenen els angels. Les mans llargues i flexionades gairebé a quaranta-cinc 
graus respecte a l'avantbra~ són en les imatges marianes d'ambdós llocs, men
tre que els caps sensiblement quadrats sobre colls molt amples es retroben en 
certes figures del sepulcre reial, per bé que, de nou a Tarragona, és possible 
detectar semblants fesonomies en les testes femenines que ornen fins a tretze 
vegades les claus menors de la volta estrellada de la capella, aHudint probable
ment a les seves titulars, les onze mil donzelles companyes de santa Úrsula. 
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Pel que fa a les diferencies -que, com hem vist, es poden matisar en 
certa mesura- , potser es podria argumentar la prioritat cronologica que, teo
ricament, correspon al conjunt de la cripta, que devia ser conclós quan al ju
lio! de 1339 hi fou traslladat el cos de la martir,8 mentre que per a les obres 
de la capella de les Onze Mil Verges se n'acostuma a admetre un inici cap a 
1340, malgrat que no hi ha cap precisió segura que privi d'avan~ar-lo uns 
anys, tenint en compte que l'episcopat del seu promotor comen~a el 1336 .9 

Així, les dades conegudes no impedeixen considerar les escultures de les dues 
capelles catedralícies com a obres gairebé contemporanies, malgrat que les cro
nologies globals dels conjunts a que pertanyen fan pensar més aviat en la seva 
successió, i donen prioritat a la barcelonina. Aquest fet pot ser significatiu a 
l'hora de percebre en la configuració de l'estil alguna aportació procedent de 
la vei:na activitat deis mestres pisans que realitzaven el sepulcre de la santa. 
La relació entre la clau i la tomba sota seu ja la observen els autors del Catá
logo monumental . . . que, a més, proposen l'atribució de la primera, juntament 
amb la imatge de santa Eulalia del timpa de la porta de Sant Iu de la Seu, a 
l'etapa juvenil de Jaume Cascalls. 10 La idea, tan suggestiva com problematica, 
és un aspecte que, per ara, desborda els nostres objectius. 

Si aquest camí inspeccionat a Barcelona correspon al dels teorics ante
cedents o, si més no, al de les vies afins respecte del grup de Pedralbes-Tarra
gona, !'obra següent s'inscriu amb més netedat al terreny dels equivalents esti
lístics, els que amplíen el corpus estricte del mestre principal d'aquelles obres. 
Ens estem referint a l'anornenada marededéu de les Olives (Fig. 8), una gran 
figura d'alabastre que, com el conjunt de Pedralbes, és coberta per una poli
cromía modernitzada que no l'afavoreix gaire,11 pero que no oculta les coin
cidencies que el rostre, les proporcions del cos i la disposició de la indumenta-

8. La cronología de la cripta va lligada a les dades que coneixem relatives a la cons
trucció del sepulcre de la santa per part de mestres pisans, pero també a les de la construc
ció i consagració del presbiteri; per a uns i altres vegeu PurG Y Pu1G, S. Episcopologio de 
la Sede Barcinonense. Barcelona, 1929, p . 241-249, doc. crx i xc1; vegeu tarnbé BRACONS I 

CLAPES, Josep . «Una revisió al sepulcre de santa Eulalia». Quaderns d'arqueologia i hislo
ria de la ciutat . Vol. xvm, 1980, p . 119-140. MAS, J. Nota histórica. La cripta de Santa Eulalia 
a la Sett de Barcelona. Barcelona, 1914. A LrAÑO MARTÍNEZ, Emma. La catedral de Barce
lona. León, 1983, p. 19 -vegeu la fig. 17- , s'hi assegura que la clau fou enllestida el 1337, 
cleducció massa concloent de les dades comentades a BRACONS, J. «Una revisió ... », nota 28. 

9. Vegeu algunes precisions cronologiques en els textos del cataleg Pallium .. . citats 
a la nota 5. 

10. AINAUD, J.; Gunrot, J.; VERRIÉ, F. P. Catálogo monumental ... Vol. r, p. 50 i 53, 
vol. 11 , p. 11 i 13, i fig. 149. 

11. Vegeu-la a NOGUERA I MASSA, Antoni. Les marededéus romaniques de les terres 
gironines. Barcelona, 1977, p. 283-284, i a COROMINAS PLANELLAS, José Ma.; MARQUÉS CA
SANOVAS, Jaime. Catálogo Monumental de la Provincia de Gerona. La Comarca de Baiíolas. 
Vol. ru, Girona, 1972, p . 109 i fig . 119 -120. 
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ria presenten respecte de les obres esmentades més amunt,12 sense excloure la 
clau barcelonina . El fet que l'angel que l'acompanya -una escultura del ma
teix material, sense policromía i amb alguns desperfectes que no impedeixen 
proposar com a probable la hipotesi que <lugués un ciri- confirmi amb clare
dat les coincidencies respecte deis alats tant de la clau amb la Coronació com 
de la tomba d'Elisenda,13 deixa pees dubtes en relació amb la necessitat de 
veure la ma <lel mateix artista en les peces <le Santa Maria de les Olives.14 

Una tercera vía d'ampliació del focus estilístic que hem delimitar ini
cialment ens retorna a Barcelona, i ens obliga a reprendre el fil de Duran i San
pere i Ainaud de Lasarte en encarar-nos amb el darrer conjunt que ells valora
ren en la seva argumentació, un nou grup de claus de volta, ara les de la nau 
de l'església del Pi. 15 A nosaltres, pero, ens interessa sobretot, si més no d'en
trada, fixar-nos particularment en una d'elles , precisament la que cobreix el 
presbiteri i recull els vuit nervis de la volta de la cap<;alera poligonal. Els pro
blemes d'observació de la seva escultura no es limiten aquí als provocats per 
la distancia, la foscor o els repintats sinó que, en aquest cas, podem donar-la 
definitivament per desapareguda, ates que, després de les restauracions realit
zades en l'edifici després de les destrosses del 1936, es pot afirmar que el Re
demptor que ara !'ocupa no és més que una recreació a partir de l'escultura 
gotica que va haver-hi i que fou destru"ida, probablement, arran de l'incendi 
del retaule major situat sota seu. Afortunadament, les fotografíes antigues ens 
permeten, un cop més, coneixer aquesta obra físicamcnt inexistent i compro
var la seva qualitat i l'interes del seu estil (Fig. 10).16 Som davant una altra 

12. Ja les varem fer notar a Fons del Museu Frederic Marés/1. Cataleg d'escultura i 
pintura medievals. Barcelona, 1991, fitxa 311, p. 334, on resseguíem sumariament una part 
de l'enfilall d 'obres que ara ens ocupa. Posteriorment hem sabut que ja fa anys Josep Bra
cons va apuntar la similitud entre la marededéu de les Olives i les peces de Pedralbes en 
una sessió d 'una de les Assemblces Intercomarcals d'Estudiosos de Besalú, les actes de la 
qua! no han cstat publicades. 

13. Vegeu-ne la fotografía a CoROMINAS, J. M.; MARQUÉS, J. La Comarca ... , fig. 120. 
14. Respecte a !'origen de les escultures de les Olives, hem d'agrair a Joan Ainaud 

de Lasarte les observacions fetes en el debat posterior a la presentació de la meva comuni
cació, en el senrit de plantejar la possibilitat que no haguessin estat fetes per a aquest centre 
menor sinó que hi arribessin procedents de la catedral de Girona, un emplac;:ament molt més 
destacat que, d'altra banda, s'adiu bé amb la hipotesi d'atribució que veurem més enda
vant, ates que parteix d 'una altra obra gironin:i. 

15. DURAN, A.; AINAUD, J . Escultura . . . p. 207. 
16. Vegeu el clixé CB-2698 de l'Institut Amatller, reprodu"it a GuoIOL, J.; ArNAUD, J .; 

VERRIÉ, F. P. Catálogo monumental ... Vol. n, fig . 686. A VERGÉS, Tomas. Santa Maria del 
Pi i la seva historia. Barcelona, 1992, p. 221-225, s'hi detallen les destruccions sofertes pel 
temple i el seu mobiliari el julio! de 1936, i, encara que no s'especifica res sobre la clau del 
presbiteri, es comenta que fou a Frederic Manis a qui es propasa la restauraci6 de l'esglé
sia, cal suposar que al:ludint a !'escultura destruida. A la mateixa obra, s'esmenta la clau, 
a la p. 61 , i se n'anoten les dimensions (2,05 m de diametre) i s'indica la presencia, en el 

16 
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figura sedent, que comparteix característiques amb les dues imatges del Sal
vador de la tomba de Pedralbes (Fig. 6) i, simultaniament, amb la que figura 
a la Coronació de la Verge tarragonina (Fig. 7). Com les primeres, és frontal, 
al<;;a la ma dreta tot beneint i presenta un coll ferm i musculat; com en la se
gona, té un crani voluminós i bombat, recull el mantell sobre la falda i el dei
xa caure des deis genolls en rebrecs rectes, mostrant, per sota, els peus descal
<;;os. Comen unes i altra, sosté l'orbe ambla ma esquerra, i li endevinem -mal
grat el forat tapat que malmetía !'escultura en el centre del cercle- la cintura 
alta amb els plecs característics; pero, sobretot, observem les coincidencies en 
la seva particular fesomia, amb orelles altes, cabellera que li cau per l'espatlla, 
barba de rínxols i bigoti insinuat per blens coHocats a banda i banda d'una 
boca de llavis ben perfilats i amb remarcat bigotet. D'entre les figures del 
tetramorf que l'acompanyen, en destaquem la de l'angel de Mateu, que no 
desdiu el que hem anat veient, mentre que es fa més difícil trobar termes de 
comparació amb els animals dels altres evangelistes. 

Un cop més, som davant una obra mancada de dades segures en relació 
amb la seva autoría i datació. A la vista del que se sap, pero, res no impedeix 
pensar que el presbiteri del Pi era cobert a mitjan segle XIV. Sembla que l'ab
sis ja era fet el 1322 i, encara que les notícies conegudes afecten sempre les 
capelles laterals i no les voltes majors o la fa<;;ana, el fet que als anys quaranta 
d'aquell segle sigui construit un bon nombre d'aquestes capelles -i que algu
nes fins comptin amb retaule ja el 1353-, permet suposar que, abans de !'a
turada que patiren les obres arran de la Pesta Negra del 1348, era conclosa la 
zona del presbiteri, en !'altar major del qual consta que el 1358 ja hi havia 
una imatge de la Verge.17 Entra, dones, dins del possible que la coHocació 
de la clau amb el Crist voltat del tetramorf tingués lloc dins dels anys qua
ranta, un moment aproximadament semblant al de les altres obres enumerades. 
No és tan dar que les altres claus del Pi tolerin un mateix enquadrament cro
nologic, pero caldra tenir en compte d'una banda, que la realització d'una clau 
de volta pot antecedir per un lapse més o menys gran la seva coHocació en 
!'obra; de l'altra, que, com ja ha estat dit, l'estil de totes elles no és coincident, 
i que el del Salvador no es retroba de forma literal en cap altra, per bé que 
aproximacions més o menys evidents a ell siguin detectables en algunes de les 
claus restants. 

seu cantell, deis escuts del reí, de Ja ciutat i del Pi. Dues fotos, a la contraportada i a la 
solapa posterior del llibre, mostren l'estat actual de la cap~alera, amb la clau refeta. 

17. Usem dades proceelents ele LóPEZ RODRÍGUEZ, Artur. «Consideracions sobre la 
construcció de l'església barcelonina ele Santa Maria del Pi». Ai!'ta Mediaevalia ( 1984-1985), 
núm. 5-6, p. 211-224; i de VERGÉS, T. Santa Maria del Pi ... , p. 55-60, 71 i 109. 
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El «Mestre de Pedralbes» a Santa Maria del Mar 

Es pot admetre que a la monumental figura del Pantocrator del Pi - que 
omple gairebé tot el diametre de la clau, sense necessitar indicacions de pavi
ment damunt del qual organitzar un conjunt o una escena- li manca el refi
nament de la clau tarragonina i dels millors fragments de Pedralbes. Pero la 
rudesa de les seves proporcions i el seu gest rígid i deficientment articulat no 
desmenteixen ni el bon acabat del cap o altres parts ni els vincles formals que, 
com hem vist, l'obra reclama, mentre que, en canvi, permeten percebre amb 
més nitidesa l'alt grau de sintonía tipologica i estilística respecte d'una nova 
escultura que ens remet a un altre temple barceloní, ara el de Santa Maria 
del Mar. 

Es tracta de !'estatua exempta de Crist que, a la fa<;ana principal de 
l'edifici, en presideix el timpa, entre la Verge i sant Joan agenollats. El Re
demptor alc;a aquest cop ambdós brac;os, mostrant els palmells oberts amb les 
nafres del suplici (Fig. 11). Hi ha, dones, una certa distinció iconografica entre 
ambdues representacions de la divinitat, encara que els és comú un marc cla
rament escatologic. Les similituds que ens interessa subratllar, pero, són les 
de caire formal, tant en el terreny de l'organització de la figura sedent, com 
en les característiques del cap, del rostre i de la indumentaria. Advertim que 
en l'escultura de Santa Maria del Mar algunes parts -orelles, brac;os, genolls
s'han amplificat fins a un nivell que, <le manera prou obvia, malmet !'harmo
nía del conjunt. Pero aquestes desproporcions no oculten els aspectes afins 
respecte de la clau del Pi: barba curta i arrissada, boca ben dibuixada amb un 
rínxol a cada costat, bigotet remarcat, ulls petits i rodons, crani esferic amb 
cabellera ondulant que ressegueix les espatlles i perfila les orelles que - tot i 
les dimensions enormes en el Crist de Santa Maria- s'emplacen sempre altes 
i girades enfora. El coll gruixut i musculat, les espatlles ossudes, els plecs rec
tes que cauen de damunt dels genolls pero també del tron sense respatller, són 
altres trets equiparables, malgrat que en la pec;a exempta no hi hagi indicis 
de la característica cintura alta resseguida de plecs plans.18 

18. Val la pena indicar que la foto més divulgada de la pe~a, un vell clixé Gudiol del 
1932 (vegeu-lo, per exemple, a GumoL, J.; AJNAUD, J.; VERRIÉ, F. P. Catálogo monumen
tal ... Vol. n, fig. 714) ofereix una visi6 estranyament aninotada del rastre de Crist, que 
la seva observació directa, tot i constatar els greuges inflingits a la pedra pel temps i els 
coloms, desmenteix en bona mesura. Com les restants escultures d'aquesta fa~ana, va sal
var-se, sorprenentment, de la sistematica devastació de 1936, i juntament amb el sant Joan 
i la Verge orants remangué un temps fora del timpa, guardada dins l'edifici. D'aleshohes 
són algunes fotografíes que, fetes des d'una distancia i uns angles ara impracticables, res
titueixen a les obres qualitats difícils de constatar avui dia. Les hem vist als arxius foto-
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Ja hem dit que acompanyen la imatge del Salvador les figures de Maria 
i Joan agenollats; pero el conjunt d'escultures exemptes integrades en la por
talada de Santa Maria del Mar és més ampli, i obliga a considerar també, com 
a mínirn, dues parelles d'imatges més: les primeres, les deis monumentals apos
tols Pere i Pau, drets dins fornícules a banda i banda de les esqueixades de la 
porta i coberts per riquíssims dossers, ampliació del que cobricela Crist (Figu
res 16-17). Les segones, les de dos angels for~a més petits, drets sobre els flo
rons que coronen els pinacles situats als arrencaments de la motllura perime
tral del gablet (Figs. 12-13).19 Iconograficament estan connectats amb el con
tingut del timpa, ates que són angels portadors dels emblemes de la Passió de 
Crist: el de la dreta duu els claus i la creu, trencada, i el de !'esquerra la corona 
d'espines i, probablement, la llan~a, de la qual no resten vestigis, com tampoc 
de la ma que la sostenía. També són trencats els atributs deis apostols , pero 
el pom de l'espassa, juntament amb el llibre, més generic, no permeten dubtes 
sobre la identitat de Pau, confirmada també per la seva calvície característica. 
Tot i els no menys significatius rínxols de Pere, potser hauria estat més pro
blematica la seva iclentificació si !'escultura hagués estat fora del seu context, 
ates que en aquest cas han desaparegut tant els atributs -un altre llibre i, 
sens dubte, les claus- com les mans que els brandaven . 

Un cop més, pero, hem de deixar de banda els aspectes iconografics 
-amb els quals s'ha compost un programa senzill i, alhora , prou coherent
i fixar-nos en els es tilístics, que arrodoneixen els lligams definits i, en cer ta 
manera, clouen el cercle retornant-nos al punt de partida. Perque si el Re
demptor del timpa es relacionava amb el seu equivalent del Pi, mitjanpnt 
algunes de les restants peces de Santa Maria podem recuperar característiques 
del conjunt funerari de la reina Elisenda. És en ell on trobem figures dretes 
que toleren ser posades en paraHel amb els esmentats Pere i Pau, en concret 

grafics de Casa l'J\rdiaca i de l'Institu t Amatller (en aquest amb els números cn-2800-2802), 
i no ens consta que mai hagin estar publicades. Tampoc no hem vist mai publicar el negatiu 
núm. 212 del Servei d 'Actuació sobre el Patrimoni de l'Ajuntamen t de Barcelona (l'hereu del 
Servei d 'Edificis Artístics d'Adolf Florensa), una instantani a presa pel fotograf Francesc Ri
bera el setembre de 1936, poc després de l'incendi que devasta el temple, i quan les escu ltures 
eren encara al timpa. 

19. Vegeu l'empla~ament d'aquestes peces en les fo tografíes del conjunt i de detall 
de la portalada -i d'altres parts del temple que s'aniran citant- a BASSEGODA, Bonaventura. 
Santa Maria de la Mar. Monografía Historico-artística. Vol. I , Barcelona, 1925, p. 111-120 
i 320-323 . Recull practicament tot l'aparell grafic d'aquesta obra la seva reedició resumida 
(BASSEGODA r AMIGO, Bonaventura. Santa Maria de la Mar. [Compendi a cura de Bonaven
tura Bassegoda i Musté i de Joan Bassegoda i Nonell .J Barcelona, 1976, p. 53-60 i 138). No 
ens consta que s'hagin publicat mai fotografíes ele detall deis dos angels, tot i que n'existei
xen magnífics negatius del 1932 a l'arxi u Mas (negatius Gudiol A-4499 i 4500, ara cn-2807-
2808). 
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en els sants Franccsc i J aume que, ara a la banda de la tomba encarada al 
presbiteri, són a la part baixa dels seus muntants laterals (Figs. 18-19). Malgrat 
les diferencies de mides i materials - marbre a Pcdralbes, pedra de Montjuic 
en les peces de Santa Maria, fon;:a més grans-,20 uns i altres són personatges 
ossuts, esvelts i flexibles , d'cspatlles amplcs i carregades, amb colls musculats 
i caps petits, en positures simples pero no rígides, vigoritzades per subtils mo
viments del cap, del tors, d'un brai;, d'una cama. Tot i la relativa varietat en 
les indumentaries i la disposició dels draps -més complexos en les figutes 
més grans- és comuna la presencia de doblecs aplanats i de plecs tubulars 
rectes. Mentre que els plegats plans que hem vist en les cintures de les figura
cions divines de Pedralbes i de la clau de Tarragona es repeteixen literalment 
en el sant Jaume, els dos apostols de Santa Maria oculten la cintura sota els 
plecs del mantell que es creua damunt del seu pít, més ampuHosament en Pau 
que en Pere, que l'arranja de manera prou semblant a com ho fa Jaume . En 
l 'habit de sant Francesc els petits sacsons són més baixos, condicionats per 
l'emplai;ament del cordó, i hi predominen els caients accentuadament verti
cals, amb una flexió de la cama dreta que produeix en els plecs un efecte 
identic al que es pot observar en els protagonistes asseguts de la Coronació 
tarragonina. 

La sintonía que, d'entrada, ja suggereix l'apareni;a general de les figures 
d'aquests quatre sants, es confirma en l'analisi dels caps, d'aspecte quadrat i 
angulós, i en el dels rostres respectius. En tots quatre hi constatem semblants 
nassos rectes, bigotets remarcats í llavis perfilats i, excepte en Franccsc, com
pletament afaitat -tot i que la pintura renovada sembli indicar el contrari en 
subratllar la importancia de les mínimes indicacions d'una barba de dies-, 
les tres restants emmarquen la boca amb barba i bigoti a la manera ja repe
tida. En sant Pau veiem prou literalment la barba de blens ondulants i la ca
bellera llisa sobre l'espatlla advertida en diverses figuracions de Crist. Més 
original se'ns presenta la manera com sant Pete organitza la seva pilositat, mit
janpnt rínxols menuts i molt junts, que es juxtaposen en una cabellera i barba 
curtes, adequades a una representació del porter del Cel. Aquesta característi
ca hauria singularitzat !'escultura si no fos per la seva reaparició en el sant 
Jaume de Pedralbes, on és plasmada amb menys detall com a resultat de les 
dimensions més redu:ides. Queden per indicar encara altres trets comuns, com 
les notables orelles girades enfora, els prominents ares ciliars, accentuadament 

20. GuoroL, J.; ArNAUD, J.; VERRIÉ, F. P. Catálogo ... Vol. r, p . 119-120 es referei
xen a les escultures de Santa Maria, incloses les del timpa, com les peces més grans del se
gle xrv conservades a Barcelona. Les reprodueixen al vol. II, fig. 712-713. Respecte de les 
de Pcdra lbes, vegeu les fig. 770-774 del mateix volum, i la moderna fotografía del sant 
Francesc de EscuDEllO, A. El monestir ... , p. 23. 
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horitzontals i, de forma molt especial, els amples fronts solcats per llargues 
arrugues ondulants i paraHeles, una característica molt singular que, per si 
quedés algun dubte, agermana manifestament l'autoria de les quatre peces. 

Un dels angels de la zona alta de la portada de Santa Maria del Mar - el 
que duu la corona d'espines (Fig . 13 )- permet prolongar amb prou claredat 
les correspondencies amb el sepulcre del monestir de Sarria. L'arranjament de 
la seva indumentaria repeteix quasi literalment la del referit sant J aume, in
cloent ara els distintius plegats plans en una cintura alta. El seu mantell es clou 
sobre el pit amb un fermall caironat -el de Jaume és rodó- com el de la 
reina mateixa, els de les dues aparicions de Jesús o, en especial, els dels an
gels que, a la banda encarada al claustre, eleven !'anima d'Elisenda . És amb 
la vestidura civil d'aquests dos que coincideix la del nostre alat de Santa Ma
ria, ja que els restants, en lloc de túnica i mantell, duen dalmatiques d'alt coll 
recte (Fig. 14), a la manera dels ceroferaris de la clau de volta tarragonina i 
de les Olives. Entre uns i altres no és difícil retrobar el coll gruixut i llarg, la 
mitja cabellera ondulant recollida amb diadema, o el rastre delicat i somrient 
del portador de la corona, agermanables prou evidentment com perque calgui 
insistir en descripcions amb els millors i menys rígids deis seus congeneres 
funeraris i, ben especialment, amb l'angel desaparionat de les Olives . 

El seu company en el pinacle simetric de Santa Maria, en canvi, té ben 
poc a veure amb l'estil de les obres que hem anat resseguint fins ara . El seu 
cos sembla més estatic i pesat, mancat de modulacions del gest i aclaparat pel 
pes de les teles (Fig. 12). Les dimensions del seu cap tendeixen a recluir el canon 
de la figura, d'aspecte més rabassut i robust, mentre que les característiques de 
la testa tampoc no s'adiuen ambla resta del grup. Si allí els caps tendien al qua
drat cantellut, aquí s'acosta més a un oval tau i amorosit, amb galtes plenes, 
barbeta prominent amb sotabarba, nas gros i ulls enclotats sota ares cilials arro
donits. El gruix del coll produeix en la pec;a un efecte molt més massís que en 
el seu veí, tot i la importancia que també en ell té aquesta zona del cos. En 
cap cases tracta de definir una producció maldestra o fracassada, sinó una obra 
inscrita, amb tot el seu bagatge formal i les seves propies virtuts, en un estil 
que s'allunya del que hem procurat definir, tot i la convergencia que propicia 
la comunitat de material, tema, emplac;ament i, amb forc;a probabilitats, també 
de moment de realització. Si hem d'acotar un ambient estilístic al qual apro
ximar aquesta escultura desaparellada no se'ns acut cap de millar que el que, 
de retorn a la catedral de Tarragona, ens aproxima - amb tata la prudencia 
necessaria- al sepulcre del patriarca Joan d'Aragó.21 És allí on trobarem imat-

21. Sobre aquesta tomba vegeu FRANCO MATA, Angela. Escultura gótica española en 
el siglo xrv y sus relaciones con la Italia trecentista. Madrid, 1984, p. 13-20, i BRACONS, Jo-
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ges semblantment rabassudes, amb caps grans í somrients, en els quals es re
peteixen bona part deis trets que hem anotar més amunt, í també una singular 
placidesa estatíca. No pretenem transferir al nostre angel els judicis que les 
peces del sepulcre episcopal mereixen sobre la base de la seva extraordinaria 
qualitat, sinó que ens sembla plausible aproximar-lo a elles com a resultant 
menor d'uns mateixos pressuposits i repertori formals. Podrien redundar en 
la mateixa direcció les mensules que, a la base deis dos pinacles angelics de 
Santa Maria , inclouen figures monstruoses aparellades amb músics.22 Per es
til i tematica recorden tant l'esmentada tomba tarragonina -en especial ho 
fa l'exceHent polsador de cítara sota l'angel amb la corona d'espines-, com les 
escultures de l'únic conjunt que s'ha pogut aproximar amb claredat a aquella, 
les de la capella del Palau Episcopal de Tortosa; 23 en els permodols de la seva 
portada o en els més rutinaris de la volta de la capella hi apareixen músics i 
altres personatges que potser es podrien posar de costat de les imatges margi
nals de la portalada barcelonina. 

Tant si s'accepta com si no aquest lligam estilístic amb el sepulcre de l'ar
quebisbe, en el qual es treballava el 1337, podrem aHegar encara el parentiu 
iconografic que suposa considerar el tipus d'elevatio animae de la tomba d 'E
lisenda de Monteada com una derivació immediata de la del seu fillastre, Joan 
d'Aragó , el prelat que el 1327 intervindria en la consagració del monestir de 
la reina . Tot i que un tema semblant no és cap novetat en contextos funeraris, 
potser es poden considerar significatives les coincidencies en l 'empla~ament 
flotant dins l 'arcosoli, en l'elecció de tots els personatges, en la seva coHoca
ció relativa, i en detalls com la presencia de mensules sota els angels, o la ma
nera com aquests aferren el drap per les quatre puntes. La correspondencia en 
la manera d 'expressar el tema pot, a més, aHudir a una comunitat de contin
gu ts de caire espiritual que no fóra estrany de retrobar en els sepulcres d'amb
dós membres de la família reial.24 

sep. «Imatges de Sant Fructuós, Sant Lluís de Tolosa, Sant Lluís Rei de Franc;:a, Santa Eli
sabet d 'Hongria i Santa Tecla». Thesaurus. Estudis [Barcelona] (1986), núm. 112, p. 178-
179, i les fotograf íes de VrCENS, Francesc. Catedral de Tarragona. Barcelona, 1970, fig. 
130-139. Particularment novedosa és l'aportació de PREVITALI, Giovanni. «Il sepolcro di Gio
vanni d'Aragona: un suggerimento». A: Studi su/la scultura gotica in Italia. Torino, 1991, 
p. 93-99, fig . 134-145. 

22. Remetem a les fotografíes antigues que citem a la nota 19, que permeten veure 
amb prou claredat una part, si més no, d'aquesta escultura secundaria, fins i tot en zones 
avui desaparegudes. 

23 . Assenyalen aquesta relació DURAN, A.; ArNAUD, J. Escultura ... p. 194, fi g. 184-
185, encara que no s'hi esmenta !'escultura més secundaria de les mensules de la volta. 

24 . Rosa Alcoy s'ocupa a la seva tesi doctoral (La introducció i derivacions de l'ita
lianisme a la pintura gotica catalana. 1325-1350. Universitat de Barcelona, 1988, p. 325-342) 
de la coincidencia iconografica entre els dos conjunts funeraris, i alhora de la intencionada 
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Retornant a les obres barcelonines que miravem d'agermanar, aquelles 
de la f~ana de Santa Maria del Mar i les del conjunt funerari de la regina de 
Pedralbes, ens resta aHegar un darrer argument en favor de la seva connexió, 
aquest no en el terreny de !'escultura sinó en el de !'arquitectura immediata o, 
més ben dit, de l'ornamentació arquitectonica inclosa en els respectius edifi
cis. La similitud entre el disseny de les portades laterals de la basílica de Ri
bera (Figs. 3-4) i el de la portada del monestir sarrianenc (Fig. 2) és un fet que 
ja fou observat per B. Bassegoda i per F. P. Verrié.25 És un tipus de portal for~a 
singular, amb arquivoltes molt agudes i sense escultura, i amb un gablet de per
fil d'arc apuntat que inclou tracería cega, organitzada segons dissenys que par
teixen sempre d'un cercle central polilobulat al qual s'adossen, en degradació, 
cercles menors o triangles de cares convexes. Altres elements característics -per 
bé que mai exclusius- són els grans florons en relleu que, inserits entre la tra
cería, centren cercles o omplen marges, i les gran llindes llises d'un aspecte molt 
particular que, a Pedralbes, no és desmentit perla presencia damunt seu dels es
cuts del reí i la reina en relleu. Verrié, sobre la base d'aquesta coincidencia, 
argumenta la possibilitat que el projecte del temple monastic pertanyi a algun 
deis arquitectes que el 1329 contractaren la construcció de l'església de Santa 
Maria, Berenguer de Montagut i Ramon Despuig, i engloba també en el camp 
de les comparacions, com ja ho havia fet B. Bassegoda, la porta lateral de la 
seu de Manresa, edifici ideat a partir de 1322 pel primer dels dos mestres . 
A desgrat de les inqüestionables analogies respecte de !'obra manresana de 
Montagut, ens semblen molt més evidents les que poden establir-se amb la 
porta de la sala capitular de la catedral de Vic, la tracería de la qual, centrada 
per un cercle de lobulat concau i amb presencia de florons , remet directament 
a les portades de Santa Maria. Si tenim en compte que el portal vigata s'obre 
al claustre que, des de 1324, es bastia sota la direcció de Ramon Despuig, l'altre 
responsable de !'obra de Santa Maria del Mar, és for~a probable que sigui seu 
el disseny d'aquesta obertura i de l'ornamentació que l'emmarca.26 Sense ne-

significació de les seves especials elevacions de !'anima vers la imatge de Déu, relacionable 
amb la polemica teologica a l'entorn de la visió beatífica, en la qua! l'arquebisbe Joan in
tervingué activament. 

25. BASSEGODA, B. Santa María de la Mar ... Vol. 1, p. 116; VERRlÉ, F. P . Pedralbes 
i sus pinturas. Barcelona, 1962 [Edició que resumeix i varia lleument la de 1951] , p. 6; Es
CUDERO, A., a El monestir . .. p. 8, es fa resso d'opinions més dctalladcs de Verrié que no 
hem sabut trobar publicades . 

26. Vegeu una imatge d'aquest portal a la fotografia núm. 3 de GuoIOL I CUNILL, Jo
sep. El claustre de la catedral de Vic. Vic, 1981, obra basica també pe! que fa a les dades 
conegudes en relació amb aquesta construcció. Pel que fa la intervenció de Despuig a la 
sala capitular, obra de cronología poc clara pero, si més no, ja comenc,:ada el 1337, vcgeu 
les p. 34, 39, 50 i 65-66. Vegeu també BRACONS r CLAPÉS, Josep. Cataleg de !'escultura gótica 
del Museu Episcopal de Vic. Vic, 1983, p. 22-23 . 
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cessitat d'intcrferir en la paternitat prioritaria de Montagut sobre les ong1-
nals estructures dels temples en que actua, indos el de Santa Maria, potser 
es podria considerar la teoría, plantejada ja per Duran i Sanpere,27 que en aquest 
edifici Despuig fou el responsable de la decoració, acollint sota aquest epígraf 
el disseny de les traceries de finestres i portals, atesa la capacitat demostrada 
en aquest terreny a les arqueries de Vic. Admetent aquesta argumentació, es 
podría atribuir al mateix Despuig el portal de Pedralbes, i a ell mateix, o a 
l'equip que formava amb Montagut, el projecte de l'església de les clarisses . 

En qualsevol cas, el nostre objectiu no és esclarir autories en el camp de 
l 'arquitectura sinó constatar el paper d'aquesta a l'hora de recolzar correspon
dencies que les escultures palesen ja amb prou claredat. Volem remarcar en
cara la possibilitat que el mateix sepulcre d'Elisenda permeti, des de la seva 
configuració estrictament arquitectonica (Fig. 1) , establir vincles amb el tipus 
de tracería resseguit. Tot i que el seu gablet sigui en angle agut -com a la 
portada principal de Santa Maria-, l'element que el centra és un gran cercle 
lobula t, ben semblant al de la porta de l 'edifici ; i si, en Iloc de l'escut de la rei
na, a la tomba l 'element central és un gran floró, aquest ens recorda amb prou 
nitidesa els que hem apuntat al temple de Ribera o, novament al portal de Pe
dralbcs, en els cercles secundaris , absents del sepulcre. Si , tot i així, les eguiva
lencies no semblen prou convincents i es consideren més significatives les ob
vies diferencies que les similituds indicades, adduirern encara per lligar el sepul
cre a aquests dissenys decoratius de portals un darrer argument que arriba a tra
vés d'una nova obra, alhora arquitectonica i funeraria . Ens rcferim a la tomba 
de Bertran de Bell-lloc i els seus, al monestir barceloní de Sant Pau del Camp, 
en la qual concorre la singular circumstancia de ser un dels relativament es
cassos scpulcres que es pot posar en paraHel al de la reina Elisenda per raó 
de la duplicitat de les seves cares, l'una encarada a !'interior del temple í l'altra 
al claustre.28 En cada una d'aquestes cares l'urna -sobre columnetes en el front 
claustral, arran de mur l'altra- és acollída pcr un arcosoli que pren la forma 
d 'una obertura de forat í gablet apuntats, amb rcpetició de cercles, polilobuls, 
florons í, fins i tot, escut en el mateíx empla~ament que a !'entrada de Pedral
bes.29 Si velles inscripcions no indiquessin la pertinen~a del cenotafí als Bell-

27 . DuRAN I SANPERE, Agustí. «Els constructors de Santa Maria del Mar (1329-1460)». 
A: Barcelona i la seva historia. Vol. m : L'art i la cultura. Barcelona, 1975, p. 224-229, p. 
226-227. 

28. Vegeu DURAN r SANPERE, Agustí. «Sant Pau del Camp». A: Barcelona i la seva ... 
Vol. 1: La formaci6 d'una gran ciutat. Barcelona, 1972, p. 590-604, p. 602; per a la inscrip
ció, VIG UÉ, Jordi. El monestir romlmic de sant Pau del Camp. Barcelona, 1974, p. 204. 

29. De fet, un cop extret el sepulcre el 1835, l'arcosoli va ser efectivament convertit 
en porta de comunicació entre l'església i claustre (vcgeu Gumot, J.; A1NAUD, J.; VERRIÉ, 

P. P . Catálogo ... Vol. II, fig. 116), i l'estat original no fou restablcrt fin s als anys seixanta 
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!loe, encara hauríem gosat estrenyer més els lligams de l'obra amb els Mont
eada, atesa la coincidencia de l'aspecte de les armes a base de besants d'uns i 
altres . Malgrat tot, si pensem que és impossible datar la seva construcció al 
1279 de la mort de Bertran inscrita a la lapida, no és gaire difícil imaginar els 
lligams amb la cort de J aume II i el coneixement i recurs als seus artistes ha
bituals per part d'un personatge com Simó de Bell-lloc, un candidat for<;a plau
sible com a promotor d'un sepulcre per als seus avantpassats.30 

Reprenent el nostre discurs estrictament escultoric, haurem de recordar 
que, si hem gosat recórrer a raonaments d'ordre arquitectonic, ha estat només 
per trobar-hi un argument complementari en el joc de coincidencies entre 1110-

numents, partint d'aquelles que l'escultura ha suggerit.31 D'altra banda, i en 
tant que ens interessem per imatges sobre les quals no es coneix documenta
ció, és en el que sabem pera !'arquitectura que hem de recolzar les nostres data
cions. Ni la porta ni la fa<;ana de Santa Maria del Mar posseixen dades espe
cífiques en aques t camp; pero, a partir del que es dedueix del procés construc
tiu del temple, sobre la base de la probable conclusió de diverses capelles, es 
creu que, en línies generals , cap al 1340 ja eren acabades les de la banda dels 
peus, a més d'un cert nombre de les laterals contigües.32 D'aquesta manera, 
res no impedeix pensar que contemporaniament, o en els anys immediats, s'hau
ria bastit, si més no en part, la fac;ana adjacent 011 aquestes capelles recolzen. 

del nostre scgle. En tot cas, és ciar que l'arquitecte que tra<;a l'element de Sant Pau no 
comptava a l'bora de !'escultura figurativa amb escultors de gaire talla. 

30. Malgrat que no coneixem recerques sistematiques sobre aquest personatge, les 
poques dades que en sabem deixen prou ciar que, a través deis diferents canees que exercí 
-veguer de Girona i Besalú, procurador reial del regne de Valencia, i ambaixador davant 
el Papa i el reí de Napols- <legué ser una figura for<;a propera a la corona. Sobre ell i els 
Bell-lloc, vegeu MERCADER Y BELLOCH, Joaquín de. Historia de las capillas de los Santos 
Apóstoles Pedro y Pablo, qtte hoy existen en el castillo de Belloch. Barcelona, 1876, p. 8-9 
i 14-15; MADURELL MARIMON, José M. El pintor Llttís Borrassa. Su vida, su tiempo, sus 
seguidores y sus obras. Vol. III (Anales y Boletín de los Museos de Arte de Barcelona, vol. x), 
Barcelona, 1952, p. 17; i BRASSO r VAQUÉS, Miquel; CATALA r RocA , Pere; FLUVIA r EscoR
SA, Armand de. «El castell de Bell-lloc». A: Els castells catalans. Vol. n, Barcelona, 1969, 
p. 259-266. Reculant fins al 1229, veurem la vinculació d'un altre Bell-lloc, Ramon, amb 
Guillem de Monteada (Les quatre grans cd:miques, proleg i notes de Ferran Soldevila, Bar
celona, 1983, p. 427 i 610) . Molt més cenyida al temps i les personalitats del nostre intercs 
és la que es dedueix de la donació de 500 sous que en el seu testament de 1364 féu la reina 
Elisenda de Monteada a Blanca de Bell-lloc (ANzrzu, E. Fulles historiques ... p. 69). 

31. Dins d'aquest darrer terreny hi afegiríem encara !'extrema coincidencia entre els 
lleons que són a la base de la tomba i uns de més petits que fan de capitells a l'arqueria 
cega que ressegueix el socol de la fal;ana barcelonina, tots amb rostre petit i felí i pelatge 
flonjo i ondulant. 

32. Les dades relatives a la construcció de les diferents capelles són fruit de les recer
ques de BASSEGODA, B. Santa Maria de la Mar .. . Vol. I, p . 141-145 i 196; vegeu també la 
intcrpretació de Gun10L, J.; ArNAUD, J.; VERRIÉ, F. P. Catálogo monumental . .. Vol. r, 
p. 118. 
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Fins i tot és logic que així fos, ates que es tracta del mateix parament, vist des 
de la seva dimensió interior o bé exterior. Si s'admet aquesta possibilitat, tor
nero a ser, dones, a l'entorn dels anys quaranta, les mateixes dates que havíem 
vist per a la capella tarragonina de les Verges o per a la capr,:alera del Pi.33 

El sepulcre de sant Daniel de Girona i una hipotesi per a Pere de Guincs 

Encara una darrera per,:a ens ha semblat que pot ser connectada amb el 
grup d'escultures que fins ara hem mirat d'equiparar estilísticament. Es tracta 
del sepulcre de sant Daniel que es conserva al convent gironí dedicat a aquest 
sant tan insolit en terres catalanes. La tomba, d'alabastre, la formen una caixa 
amb sis escenes de la vida de Daniel a l 'enfront, i la coberta amb la seva figu
ra jacent (Fig . 23). És en aquesta imatge que se centra la nostra atenció, per tal 
de constatar-hi coincidencies prou notables ambles obres tractades. Santa Maria 
del Mar és, com veurem, el monument on es troben les figures que millor s'a
diuen a les comparacions, pero l 'aspecte magre del cos de Daniel, de coll muscu
lós i amb espatlles ossudes i prominents, s'apropa també notablement als sants 
Jaume i Francesc de la tomba de Pedralbes, de semblant caracter esprimatxat. 
Els sants Pere i Pau de la far,:ana barcelonina (Figs. 16-17), tot i una constitució 
més energica, presenten uns mateixos trets anatomics -espatlles, coll ... - i afe
geixen una afinitat prou destacable en el terreny de les robes, no tant en la dis
posició de la indumentaria, arranjada en el jacent de forma prou senzilla, encara 
que equiparable a la manera de dur-la Pau, corn en la forma com s'han plasmat 
els rebrecs, les ondes i els sacsons de les teles, enriquint les superfícies amb una 
vibració que, en bona mesura, és absent del conjunt de Pedralbes, compromes 
en una obstinada i idealista valoració dels plans continus i les superfícies llises. 
Tot i la coincidencia del gest i la materia, les mans creuades de Daniel són més 
a la vara de la que empra sant Pau per a sostenir l'espasa que no de les fines 
mans de la reina Elisenda. 

33. No seguim, dones, la hipotesi de Bonaventura Bassegoda (ldem, p. 323) quan data 
la portada després del 1383, és a dir, després del tancament de la volta immediata que, per 
forr;:a, havia de recolzar sobre una testera ja construida. Vegeu a BARRACHINA, Jaume. «Res
tes d'un claustre empordanes del cercle de Mestre Bartomeu». Daedalus (1979), núm. 1, p. 
13-21, nota 9 de la p. 16, una argumentació equivalent a la nostra a !'hora de justificar la 
prioritat de la far;:ana de la catedral de Tarragona respecte de la volta contigua. Contraría
ment, Bassegoda sembla imaginar la portada com un afegit, com un ornament adossat a 
!'obra i no com una part inherent a l'organització de l'alr;:at. Així, dones, més que no el seu 
parer, compartim el deis autors del Catálogo monumental quan afirmen que la far;:ana degué 
construir-se en allo fonamental durant el segon quart del segle xrv (p . 119). La seva escul
tura, pero, és enquaclrada clins la segona mcitat de segle a DURAN, A.; AINAUD, J . Escultu
ra ... p. 226, fig. 217. 
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L'aparcnr;a escanyolida i carrcgada d'cspatlles de sant Daniel és, pero, 
particularment acusada, i aixo es deu a la proporció del seu cap, més gran del 
que el seu tors i brar;os semblen reclamar.34 Aquest cap és, pero, la part que 
ens permet comprovar amb més claredat les correspondencies que pracurem 
indicar. El de sant Pau de Santa Maria ja inclou nombrosos trets concordants 
amb el de sant Daniel , pero les coincidencies són encara més obvies si usem 
coma terme de comparació la figura de Crist del timpa de la portada (Fig. 22). 
Hi retrabem la barba a base de rínxols, la forma com un d'aquests connecta 
amb l'aleta d'un nas recte i gens petit, el bigoti sense pel, la patilla, les grans 
andes de la cabellera i la forma com aquestes emmarquen l'orella, gran i girada 
cnfora. Els ulls rodons i petits amb parpella i bossa remarcades són en el Crist 
i en els apostols, i també com els llavis prominents i el clotet del bigoti, una 
singular boca que adhuc en el solemne rastre de la reina Elisenda (Fig . 21) es 
perfila semblantment.35 

Som, dones, davant d 'una obra que difícilment podra trabar un entorn 
estilístic més ajustat que el que proposem. Ara bé, en aquest cas no es tracta 
d'una obra més que enriqueix la imatge que puguem fer-nos de l'obrador d'on 
va sortir sinó que es destaca de les restants per un fet amb evident transcen
dencia. Si fins ara cap de les escultures entrevistes gaudia d'una documenta
ció específica que ens parlés del seu autor o del moment precís de la seva 
execució i, com s'ha vist, hem hagut de deduir emmarcaments cronologics ge
nerics a partir de referencies constructives no sempre prou explícites, el sant 
Daniel ens colloca en un terreny ben distint, el de les peces documentades. 
Des d'un memorable article del 1981 de Josep Maria Marques sabem que el 
17 de gener de 1345 mestre Aloi es comprometía amb la sagristana de Sant 
Daniel, Ermcssenda de Vilamarí, a encarregar-se ele la construcció d'un sepul
cre pera les despulles del sant patró del monestir, descobertes el 1343.36 Mes-

34. Aquesta desproporció queda relativament dissimulada en !'habitual visió de per
fil de la pec;a, quan l'amplada deis muscles no es fa evident, mentre que es destaca amb 
claredat quan encarem una visió frontal. Així va poder-se constatar recentment a l'exposi
ció Catalunya Medieval, on el sepulcre era instaHat relativament baix i accessible; vegeu 
MACIA I Gou, Montserrat. «Sepulcre de Sant Daniel. Mestre Aloi». A: Catalunya Medie
val. Barcelona, 1992, p. 308-309 [Cataleg de l'exposició]. 

35. Potser no estara de més insistir en que ni aquest ni cap altre deis trets descrits 
no és exclusiu de les obres que ens ocupen, sinó que s'insisteix en subratllar aquesta mena 
de coincidencies com a part d'un sistema de concordances més complex, que té com a ob
jectiu acotar un estil, quelcom distint d'una suma de trets puntuals, més global i més inaferra
ble, molt més difícil d'acotar amb paraules que amb imatges. 

36. MARQUES, Josep M. «El sepulcre de Sant Daniel del mestre Aloy» . Revista de 
Girona [Girona] (1981) , núm. 96, p. 195-201. Cal confessar que la mirada premonitoria 
d' A. Duran i Sanpere ja havia suggerit l'atribució del sepulcre a Aloi sobre la base de les 
scves similituds amb les obres certes del mestre (DURAN r SANPERE, Agustí. Els retardes de 
pcdra. Vol. I, Barcelona, 1932, p. 52). Tenint en compte que quan Duran escrivia les úni-
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tre Aloi és, dones, el responsable de l'obra, i d'aquesta dada objectiva podem 
extreure'n conclusions relatives a la resta del grup. La més immediata és la 
de suposar que la serie d'obres enfilades fins ara constitueixen el corpus esti
lístic del mestre. Pero aixo topa amb el problema que plan teja la restant obra 
documentada per a aquest escultor, ja que les equivalencies que hem pogut 
definir a partir del sant Daniel respecte de determinades peces barcelonines no 
es pot fer extensiva amb comoditat al sepulcre valencia de Margarida de Llúria 
(1344), ni al grup del Sant Sepulcre de Sant Feliu de Girona (1350), ni a la 
cadira episcopal i altres parts del cor de la seu de la mateixa ciutat (1351), ni 
al retaule tarragoní de la ca pella deis Sastres ( 1368), obres to tes elles amb les 
quals mestre Aloi apareix involucrat documentalment en els anys indicats 37 i 
que presenten entre elles més diferencies que no similituds. Reconstruir l'es
til de mestre Aloi a partir d'algun deis diversos suggeriments formals que pro
posen aquestes escultures és una tasca encara pendent, i no podem descartar 
radicalment la possibilitat que el grup que hem organitzat a l'entorn del mes
tre de Pedralbes reflecteixi realment l'activitat d'aquest esmunyedís escultor. 
Tot i així, entre les múltiples cares d 'Aloi potser sigui més ajustar rastrejar-lo 
a partir de components més significatius en obres més destacades d'entre les 
que té documentades 38 i, en lloc de complicar encara més la seva problema
tica personalitat artística, cercar una alternativa a la seva autoría pe! que fa 
a les obres que ens ocupen des d'un comen~ament. 

És cert que pot semblar estrany que en el cas del sepulcre de sant Da
niel pretenguem desmentir la paternitat indicada per la documentació, pero 
en el cas d'Aloi aixo no és cap novetat, car tenim la certesa que el seu treball 
va desenvolupar-se recorrent tot sovint a coHaboradors i mestres associats i 
que, en certa mesura, la seva activitat degué adquirir en més d'un cas una 
dimensió marcadament empresarial.39 El més notori i conegut deis coctanis 

ques obres dornmcntades i conservades de !'artista eren el retaule deis Sastres i les obres 
de fusta del cor giron í -quan encara era ornlt el relleu de !'Epifanía- la seva afirmació 
adyuireix caracter de sorprenent profecía. 

37 . Vegeu les dades de mestre Aloi a FREIXAS, Pere. «L'obrn del Mestre Aloi a Giro
na». Annals de l'I nstitut d'Estudis Giro11ins. Vol. xxvr (1982-1983), p . 77-85 ; vegeu també 
DALMASES, Núria de; JosÉ e PrTARCH, Antoni. L'art gotic s. x1v-xv. Historia de l'art ca
ta/a. Vol. m. Barcelona, 1984, p. 135-138, i ALCOY, Rosa ; BESERAN I RAMON, Pere . «La for
tuna de Jaume Cascalls en el context gironí». Estt1di General, 10, 1990 (Girona revisitada. 
Estudis d'art medieval i modern), 1991 , p. 93-118. 

38. En aquest sentir, plantegem una hipotcsi només esbo~ada a ALCOY, R.; BESERAN, 
P. Op. cit. p. 105-108. 

39. Vegeu ALCOY, R.; BESERAN, P. Op. cit. p . 93-94, on es repren una línia d 'in ter
pretació ja insinuada algun cop, per exemple a VERRIÉ, Frederic Pau. «La política artística 
de Pere el Cerimoniós». A: Pere el Cerimoniós i la seva epoca. Barcelona, 1989, p . 177-192, 
p. 186. 
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i coHaboradors d'Aloi és Jaume Cascalls, amb qui s'associa contractualment el 
1347 i amb qui compartí de facto les tasques del panteó reial de Poblet, si 
més no al llarg de la decada dels cinquanta. Pero, tot i les dificultats, sobre 
l'estil de Cascalls en tenim una imatge relativament clara, que no coincideix 
literalment amb la que es mostra en el conjunt que va de Pedralbes fins a 
Santa Maria del Mar.40 Si, dones, en aquesta ocasió el descartem com alter
nativa a Aloi, podem encara recórrer a un altre escultor personalment relacio
nat amb ell i amb el qual s'associa en algun treball. 

Ens referim a Pere de Guines, un mestre a qui, després d'una aparició 
el 1325 a Ciutat de Mallorca, on accepta com a aprenent Arnau Campredon 
de Perpinya, retrobem actiu al Principat entre 1337 i 1341.41 D 'entrada, és 
significatiu que tates les obres en que els documents el comprometen siguin 
sepulcres reials. El 13 de febrer de 1340 ell i Aloi van ser dessignats pel Ceri
moniós per tal de fer-se carrec de la construcció de la seva tomba en el que 
constitueix l'embrió de l'expansiu projecte funerari pobleta. Aquesta elecció 
per part del reí no era, pero, casual, sinó que confirmava el paper que els 
havia estat conferit anteriorment com a mestres de tombes reials. En efecte, 
com a mínim des del 1337 Pere de Guines era l'encarregat de construir a 
l'església de framenors de Lleida els sepulcres d'Alfons III i d'Elionor de Cas
tella, pare i madrastra del reí Pere, mentre que de la tamba de la seva mare, 
Teresa d'Entern;a, se n'havia fet responsable mestre Aloi.42 Ambdós projectes, 
executats amb més o menys celeritat, degueren ser conclosos a inicis deis 
anys quaranta, pero la tamba de Teresa fou reformada 45 anys més tard, 
el 1381-1382, quan, sempre per ordre del Cerimoniós, Pere Mora-

40. Sobre Cascalls i la seva obra, continua essent un text fonamental el de DuRAN I 

SANPERE, A. Els retaules ... Vol. r, p. 41-50; respecte a les visions més polemiques que re
centment es donen de la seva producció, vegeu les obres citades a la nota 37. 

41. La notícia mallorquina fou publicada per DuRLIAT, Marce!. «Sculpteurs fran~ais en 
Catalogne dans la premiere moitié du x1ve siecle. Pallas. VIII (1959), p. 91-103, p. 94-95, autor 
que repren el tema a DuRLIAT, Marce!. L'art dans le Royaume de Maiorque. Toulouse, 1962, 
p. 285-288, i que ens proporciona una revisió de les poques dades sabudes sobre el mestre. Ve
geu una altra síntesi sobre !'artista a DALMASES, N. de; JosÉ r PrTARCH, A. L'art gotic ... , 
p . 116. 

42. Els documents relatius al sepulcre del rei i als deis seus pares, i les vicissituds i 
retards a que foren sotmesos aquests darrers a causa de la voluntat reial de fer-los en marbre 
quan ja eren comen\;'.ats en una altra pedra, van ser publicats per RuBió I LLUCH, Antoni. 
Documents per l'historia de la Cultura Catalana Mig-eval. Vol. II, Barcelona, 1921, doc. LXIV 
i LXV (p. 60-66), i per Rrus, Josep. «Més documents sobre la cultura catalana medieval». 
Estudis Universitaris Catalans. XIII (gener-juny 1928), p. 135-170, doc. XXX-XXXII, XXXIV 
(p. 149-151) i LV (p. 161). Sobre aquestes obres vegeu BRACONS I CLAPÉS, Josep. «Operibus 
monumentorum que fieri /acere ordinamus: !'escultura al servei de Pere el Cerimoniós». A: 
Pere el Cerimoni6s i la seva epoca. Barcelona, 1989 (Anuario de Estudios Medievales, An
nex 24), p. 209-243, p. 223-225. 
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gues hi adossa la deis infants Elisabet i San<;, fills de la difunta.43 

Veiem, dones, com Pere de Guines i mestre Aloi es fan cartee simultania
ment de tasques paraHeles propiciades pel jove reí Pere i que, ambdós, habita
torum Barchinone plenarie confidentes,44 estrenyen encara més el lligam en ser 

t riats per a fer conjuntament una obra per al mateix promotor reial. Pocs dies 
després d 'aques ta darrera notícia del 17 de novembre de 1340, el 27 del ma
teix mes, una nova referencia documental torna a vincular els dos escultors. 
Es tracta ara de l 'aparició de Pere de Guines entre els testimonis del contracte 
mitjan<;ant el qual mestre Aloi es compromet amb el vicari i els síndics i jurats 
de la vila de Pratorum a realitzar una marededéu d 'alabastre.45 L 'estreta vin
culació personal i professional d'ambdós mestres és, per tant, fora de dubte,46 

i cau de ple dins la versemblan<;a la possibilitat que Guines executés efectiva
ment una obra contractada per Aloi, com ara el sepulcre de sant Daniel que, 
el 1345, aques t es compromet a reali tzar o a fer realitzar.47 

Un altre tret que ens interessa remarcar en el currículum de mestre Pere 
és el seu lligam amb Tarragona. Encara que la seva anada a la ciutat seria ini-

43. MARTORELL, Francisco. «Pere Moragues y la Custodia deis Corporals de Daroca». 
Estudis Universitaris Catalans. m, 1909, p. 225-232, doc. r; ALBAREDA, Ansel M. «Pere Mo
ragues, escultor i orfebre» . Estudis Universitaris Catalans. XXII, 1936, p. 499-524, doc. 11; 
BRACONS, J. «Operibus monwnentorum . .. » p. 225-226. 

44. Així els designa el document de 7 d 'octubre de 1340 amb que el rei els elegeix 
com a magistros tumuli quem nos fieri /acere intendimus ad opus corporis nostri in monas
terio Populeti (RUBIÓ, A. Documents ... Vol. n, doc. LXIV, p. 60-62). 

45. La notícia és a MADURELL MARIMON, José M. El pintor Lluís Borrassa. Su vida, su 
tiempo, sus seguidores y sus obras. (Anales y Boletín de los Museos de Arte de Barcelona. 
Vol. vn, 1949), Barcelona, 1959; Vol. r, reg. 658, p. 213-214. Fins ara havia passat desaper
cebuda entre la ingent massa d'informació recollida per Madurell, en part potser pel fet que 
el reclam a l'índex onomastic al final del volum remet erroniament al registre 688 enlloc 
del 658. La identificació del Pratorum del document no és clara; potser podria pensar-se 
amb la vila de Prades (indret que concorda bé amb l'ambit d'actuació dels artistes, prop de 
Tarragona i, més encara, de Poblet), pero no pot descartar-se cap dels Prats (de Molió, de 
Rei . . . ) catalans, una i al tres designats normalment com a Prades, Pratis o Pratos. 

46 . S'afermaria encara més si pogués demostrar-se un hipotetic origen comú a les 
regions del nord-oest de la Fran\'.a actual. La primera aparició de mestre Aloi en la documen
tació, en un text del 19 de setembre de 1336 negligit gairebé sempre pel seu nul interes ar
tístic, el designa coma Aloy de Montbray, imaginator (MADURELL, J. M. Ibídem. p. 213); la 
identificació d'aquest Montbray amb l'homonima vila normanda és prou versemblant, com 
també la del Guines de mestre Pere amb la vila del mateix nom del comtat d'Artois , area 
franco-flamenca inclosa avui al departament fra nces de Pas-de-Calais (cree que fou a DURAN 
I SANPERE, A. Els retaules . . . Vol. r, p. 26 on primer va plan tejar-se aquesta procedencia de 
l'Ar tois). La proximi tat respecte de Tournai, una altra població que acompanya el 110111 

d'un escultor -Joan de Tournai-, actiu a Catalunya en da tes properes (vegeu nota 56 ), 
és simptomatica pero no decisiva; vegeu també DuRLIAT, M. «Sculpteurs franc;ais .. . », espe
cialment la nota 13. 

47. En el contrae te Aloi afirma que / ecero et operatus fu ero cum ef fectu sepulturam 
lapideam; vcgeu el text a MARQUES, J. M. «El sepulcre de Sant Daniel. . . » p. 201. 
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cialment motivada per la necessitat d'extreure marbres de les seves construc
cions romanes per tal de reutilitzar-lo en les tombes reials destinades a frame
nors de Lleida, alguna mena d'arrelament va establir-hi, ates que va arribar a 
adquirir-ne la ciutadania. Com a ciutada de Tarragona compareix el 17 de no
vembre de 1340 en l'extens memorial de les despeses fetes en la construcció 
dels esmentats sepulcres, i novament en l'anotació notarial de deu dies des
prés en que compareix com a testimoni. El fet que un mes abans, el 7 d'octu
bre de 1340, sigui designat, juntament amb Aloi, coma habitant de Barcelona, 
més que no contradir aquesta ciutadania tarragonina sembla indicar la seva 
continuada presencia a la ciutat comtal, 011 exigencies laborals devien recla
mar-lo intermitentment. Tarragona compareix encara en el darrer document 
conegut relatiu a !'artista, el que, datat en aquesta ciutat el 7 de maig de 
1341, li adre,;a el rei renyant-lo per la seva poca diligencia en la construcció 
de la tomba del rei Alfons i instant-lo a acabar-la tot recorrent a l'assistencia 
de bons ajudants.48 El fet que el rei li escrigui des de Tarragona fa pensar que 
en aquell moment el mestre no hi era. 

De !'estada tarragonina de Pere de Guines n'hem de destacar la for,;a 
probable relació amb l'aleshores arquebisbe, Arnau Cescomes, ates que el 13 
de febrer de 1338 el rei escriu a aquest darrer pregant-li que permeti a !'es
cultor extreure marbres per a les tombes reials i que, sobre aquest tema, li 
presti consell i li concedeixi el seu favor. 49 Si aquest contacte arriba a tenir Iloc, 
de forma directa o no, tenim un exceHent punt de partida per justificar I'e
lecció per part de l'arquebisbe de mestre Pere en la realització de, si més no, 
algunes de les escultures de la seva capella de les Onze Mil Verges. 

Ates que els sepulcres lleidatans d'Alfons m i Elionor de Castella, les 
úniques obres que la documentació lliga amb claredat a la figura de Pere de 
Guines, degueren ser destrui:ts al segle XVII juntament amb I'edifici que els 
guardava i no ens n'ha arribat cap vestigi, totes les hipotesis que s'han fet fins 
ara per a reconstruir la seva personalitat creativa s'han basat, com fem nos
altres, en pistes parcials i en deduccions indirectes. D'aquesta manera, i encara 
que amb resultats diferents dels nostres, no és la primera vegada que es re
corre als seus vincles amb Tarragona a l 'hora de propasar l 'atribució al mestre 
d'alguna obra conservada. Aixo ho féu Joan Serra i Vilaró que, conven,;ut que 
la marededéu del mainell de la catedral tarragonina havia de ser, juntament 
amb els vuit apostols que la flanquegen, una obra del segon quart del segle XIV 

i no pas de darreries del segle XIII com s'afirma normalment en atribuir-les a 
mestre Bal'tomeu, troba idoni el nom de Pere de Guines per a fer-ne !'autor 

48. Rrns, J. «Més documents ... » doc. LV, p. 161. 
49. ídem. doc. XXXIV, p. 151. 
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no només d'aquestes escultures del frontispici sinó també del sepulcre de l'ar
quebisbe Joan d'Aragó.50 Les opinions de mossen Serta i Vilaró han estat reco
llides per Pere Freixas, que admet la participació de !'artista en tots dos con
junts.51 Jaume Barrachina, en canvi, desmenteix tant la proposta cronologica 
de les peces com la possibilitat de la seva autoría per part de Pere de Guines, 
i recupera la tradicional atribució a mestre Bartomeu, tot insinuant la necessi
tat de cercar l'obra de mestre Pere dins un estil ben diferent.52 

Una altra vía conjectural per rastrejar l'actuació de Pere de Guines ha 
estat la que cercar-lo a Lleida, per raó de la seva estada a la ciutat motivada per 
la construcció dels esmentats sepulcres reíais al convent de Sant Francesc. Així, 
Núria de Dalmases i Antoni José Pitarch el consideren actiu a la Seu Vella, on 
degué treballar probablement a les capelles deis Monteada i del bisbe Ferrer 
Colom,53 opció coincident en bona mesura amb la que sostingué Francesca 
Español en argumentar la seva identificació amb un lapicida i mestre d'obres 
de la Seu anomenat Pere Piquer i actiu als primers anys quaranta del segle XIV, 

encara que, finalment, s'inclina en favor d'una visió autonoma de Pete Pi
quer com a arquitecte i, potser, com a escultor del sepulcre del bisbe Colom.54 

En cap d'aquests parers sobre Pere de Guines no s'ha tingut en compte 
un darrer element relatiu a la seva activitat, un element que també nosaltres 
hem deixat fins ara de banda. El marginament d'aquesta dada no és estrany, 
ja que fa referencia a una notícia documental de la qual és desconegut el do
cument que la suporta. Ens referim al fet que Pere de Guines sigui !'autor del 
sepulcre de la reina Maria de Xipre, segona muller de Jaume II, informació 
donada a coneixer per Marcel Durliat, pero sense esment d'altra font ni altre 
detall que el nom de l'arxiver que l'havia localitzada.55 No coneixem, dones, 

50. SERRA VILARÓ, Juan. El Frontispicio de la Catedral de Tarragona. Tarragona, 1960, 
p. 20-31. 

51. FREIXAS I CAMPS, Pere. «Notes a la introducció de l'estil gotic en !'escultura ca
talana». Revista de Girona [Girona]. Vol. xx (1974), núm. 69, p. 8-18, p. 14. 

52. BARRACHINA, Jaume. «Restes d'un claustre empordanes ... », p. 16, nota 9. Barra
china no especifica quin és aquest estil escultoric molt distint del de mestre Bartomeu en el 
qua! cercar la personalitat artística de Pere de Guines, pero sembla pensar en un de con
cret, ates que el considera encara mancat d'estudi apropiat. Tot i que mai no ho ha publi
car, ens consta que ha tingut en compte abans que nosaltres la possibilitat d'identificar Pere 
de Guines amb l'autor del sepulcre de la reina Elisenda. 

53. DALMASES, N. de; ]OSÉ 1 PITARCH, A. L'art gotic .. . p. 116. 
54. ESPAÑOL BELTRAN, Francesca. «La catedral de Lleida: arquitectura y escultura 

trecentista». A: Congrés de la Seu Vella de Lleida. Actes. Lleida, 1991, p . 181-213, p. 182 i 
nota 8; p . 186-187, 192-194, 201, passirn. 

55. DuRLIAT, M. «Sculpteurs frarn;ais ... » p. 96, i DuRLIAT, M. L'art dans le Royaume ... 
p. 285-286; Durlait afirma tenir coneixement de la troballa documental feta per Josep Maria 
Madurell i Marimon a través de Joan Ainaud de Lasarte, pero és prou sorprenent que ni un 
ni altre no hagin fet mai referencia escrita a aquest document sobre mestre Pere. 

17 
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ni la referencia de l'arxiu on el document fou trobat, ni el seu text, ni les seves 
circumstancies, ni tan sois la seva datació. D'altra banda, existeix una hipotesí 
diferent respecte de l'autoria del sepulcre que, tot i tenir un major fonament, 
tampoc no ha estat mai exposada amb la necessaria amplitud. És la que en fa 
una obra de Joan de Tournai a partir de l'esment en un contracte del 1327 deis 
sepulcres de la reina Maria, a framenors de Barcelona, i de sant Narcís de 
Girona com a termes de comparació a tenir en compte per aquest escultor en 
l'execució de les tombes del canonge Hug de Cardona i la seva germana Bru
niselda, destinades a la capella de Sant Antoni de la catedral barcelonina.56 El 
sepulcre gironí s'accepta habitualment com a obra del flamenc, i igualment la 
tomba del canonge, pero respecte del sepulcre de la reina Maria -una obra 
conservada que ha despertat algun cop dubtes sobre la seva identificació- 57 

56. La notícia del contractc entre Hug de Cardona i Johannes de Tornay, qui fui de 
Fflandria, nunc autem in civitate Gerunde, fou localitzada per Mossen Josep Mas (MAS, Jo
sep. Notes historiques del bisbat de Barcelona. Vol. vm: Lo fossar de la Seu de Barcelona 
y ses inscripcions ftmeraries, Barcelona, 1911, p. 62 i 176; MAS, Josep. «La capella de Sant 
Antoni Abata la Seu de Barcelona». El Correo Catalán (17 de gener de 1914), p. 2; MAS, 
Josep. Guia itinerario de la Catedral de Barcelona. Barcelona, 1916, p . 133), pero no ens 
consta que mai hagi estat publicat el seu interessant text complet, la transcripció i traducció 
del qua! hem pogut consultar en les notes inedites de mossen Mas conservades a l'Arxiu 
Historie Municipal de Ca l'Ardiaca gracies al doctor J. F. Cabestany, a qui hem d'agrair el 
seu ajut. Vegeu també DuRLAIT, M. «Sculpteurs frarn;:ais .. . » p. 96-97, fig . 3, i GuDIOL, J.; 
AINAUD, J.; VERRIÉ, F . P . Catálogo Monumental ... Vol. r, p. 54; Vol. II, fig. 184, amb foto
grafía de la tamba del canonge, i DuRAN r SANPERE, Agustí. Barcelona i la seva historia. 
Vol. rn, Barcelona, 1975, p. 44-46, amb comentaris sobre les precisions del document. Respec
te de les que ara vénen al cas, cal tenir en compte, sense que amb aixo volguem negar-los cap 
transcendencia atributiva, que la comparació entre els tres conjunts funeraris es fa només en 
relació amb el material per usar en el que aleshores es contracta: I tem quod predictum ala
baustrum de que fient dicta opera que debent de alabaustre fieri ut est dictum tale qua/e est 
illuel alabaustrum ele que /acta sunt ipsa sepulcra illius illustris domine Marie bone memorie 
Regine Aragonis cuius corpus sepultus est in ecclesia /ratrum minorum Barchinone et qua/e 
es alabaustrum de que /acta sunt opera sepulcri sancti Narcisi de Gerunde (ACB. Man. not. 
Bernat Vilarubia, jul.-dec. 1927, 7 d'agost de 1327, segons la transcripció inedita de mossen 
Mas). 

57. Procedent del desaparegut convent de Sant Francesc de Barcelona i guardada pri
mer per l'Academia de Bones Lletres i després pe! Museu d'Antiguitats i els seus successors 
fins a !'actual MNAC, la figura jacent fou tradicionalment identificada amb Sibilla de Portia, 
darrera dona de Pere el Cerimoniós, marta el 1406 (CARDERERA, V . Iconografía espaííola. 
Madrid, 1855-63, estampa xxn; ELíAs DE MOLINS, A . Catálogo del Museo Provincial ele 
Antigüedades ele Barcelona. Barcelona, 1888, p. 159, núm. 898). El 1956, pero, A. Duran 
i Sanpere i J. Ainaud rebutjaren aquest parer i propasaren el nom de María de Xipre, sense 
estendre's en els seus arguments i sense esmentar per res Pere de Guines, ans insistint en la 
impossibilitat d'atribuir-la a cap autor conegut (Escultura ... p. 188, fig. 194). En una ocasió 
Duran sembla preferir la identificació amb la reina Elionor de Xipre, marta el 1416 i en
terrada també a framenors (DURAN I SANPERE, Agustí. «Elionor d'Aragó, reina de Xipre». 
Germinavit (febrer de 1959); ara a Barcelona i la seva historia. Vol. II. Barcelona, 1973, p. 592-
595), pero se'n desdiu en un text posterior (el citat a la nota 56) . En qualsevol cas, i sense 
donar per tancada la qüestió, la més versemblant continua essent l'opció favorable a Maria 
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només de forma esporadica s'ha fet constar la seva atribució a Joan de Tournai.58 

Com es veu, el tema és prou complex com per exigir una investigació 
específica que ens desvía del nostre objectiu. Pero si, deixant en suspens la 
discussió a l'entorn de !'autoría del jacent de la reina Maria, mirem de calibrar 
fins a quin punt és viable la integració d'aquest nou fragment escultoric en el 
corpus que hem mirat de justificar més amunt, haurem de remarcar que el seu 
estil, malgrat importants desperfectes que afecten en particular el rastre de 
la imatge (Fig. 20 ), permet establir comparacions amb algunes de les obres trac
tades, pero sense que mai es pugui parlar comodament d'una clara identitat. 
Com és logic, l'equiparació més oportuna és la que es pot establir amb la tam
ba de la reina Elisenda, la següent muller de Jaume II (Fíg. 21). Coincideixen 
en el gust per una simplificació de les formes i els elements allunyada d'estri
dencies, el plantejament de la toca amb corona, el tractament d'alguns plegats 
-els plans al pit de Maria recorden els d'altres figures del conjunt de Pedral
bes- i detalls com els ulls entreoberts i allargats, o la incrustació de pedres, 
ara desaparegudes, a la corona, procediment emprat també en el sant Narcís 
gironí. Pero la representació d'Elisenda fa gala d'un idealisme extrem i d'un 
protagonisme de la línia i el pla llis que són absent en la de Maria, més con
vencionalment realista, més robusta, amb robes menys lleugeres i formes més 
rotundes i turgents 59 i, ali1ora, més clarament depenent de fórmules i models 
francesas com els indicats per Durliat.60 

La tomba de la reina de Xipre es colloca, dones, i sense voler entrar en 
descripcions minucioses, en una ambigua situació, amb trets que !'aproximen 
al grup que ens ocupa i d'altres que poden remetre al sant Narcís de Girona. 

de Xipre, a la vista tant de la cronología a que menen les característiques formals de !'obra 
com d'allo que sabem dels enterraments de les tres reines abans de la destrucció del convent 
barceloní; Sibilla era enterrada en la tamba huida d'Alfons rrr i el cos d'Elionor, venerat com 
a sant, sembla que es guardava en una caixa de fusta amb pintures, mentre que només en 
el cas de Maria s'aHudeix al seu sebolliment in sepulcro marmoreo (BARRAQUER Y RovmAL
TA, C. Las casas de religiosos en Cataluña durante el primer tercio del siglo xrx. Vol. r, Bar
celona, 19ó6, p . 438 ss.). 

58. Duran i Sanpere la considera obra de Joan de Tournai a !'obra citada a la nota 
56 i a la contestació feta al discurs de recepció a la Reía! Academia de Bones Lletres de Bar
celona de Jordi Rubió i Balaguer (RUBIÓ r BALAGUER, Jordi. Els Cardona i les lletres [dis
curso leído ... y contestación del Académico numerario D. Agustín Durán Sanpere]. Barce
lona, 1957, p. 51-52. Joan Ainaud anota la mateixa autoría en els breus esments de la tamba 
dins AINAUD DE LASARTE, J. «Le Musée d'Art de Catalogne». Congres Archéologique de 
France, cxvrre session, 1959 (Catalogne), París, 1959, p. 91-97, p. 96; i a AINAUD DE LASAR
TE, Joan. Museo de Arte de Cataluña. A: Barcelona. La vida. Los museos. La ciudad. Barce
lona, 1962, p. 141-170, p. 156. Semblen pendre la mateixa opció DALMASES, N. de; JosÉ r 
PITARCH, A. L'art gotic ... p. 116. 

59. En aquest sentit, potser no estara de més indicar la possibilitat d'un acarament 
d'aquesta figura amb l'estil de la tamba del patriarca Joan de la catedral de Tarragona. 

60 . DURLIAT, M. L'art dans le Royaume ... p. 286. 
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En tot cas, i en funció del nostre discurs, potser podríem resoldre la dificultat 
observant que, si calgués concloure que la seva autoría correspon al mestre 
de Tournai, no semblaria inadequat parlar del seu probable influx sobre el més 
jove i també fora Pere de Guines.61 Si, en canvi, haguéssim d'admetre com a 
segura la realització de la pec;a per part d'aquest, podríem justificar les dife
rencies respecte de les altres obres que proposem atribuir-li tot subratllant el 
seu precoc; moment de realització, abans de l 'agost de 1327 en que és posada 
com a model. Obtenim el mateix terme ante quem si acceptem l'afirmació d'un 
cronista del segle xvrr quan assegura que fou el rei Jaume II qui féu construir 
a framenors la tomba de la reina difunta,62 obrada, dones, en algun instant entre 
el 1322 de la mort d'aquesta i el 1327 de la del seu marit . Ates que el maig 
de 1325 Pere de Guines era a Mallorca, el moment d'execució de la figura bar
celonina de Maria es redueix a un lapse forc;a breu, el 1325-1327, que ens col-lo
ca a una distancia de deu anys com a mínim respecte de les notícies segures a 
l'entorn de l'artista i de les datacions plantejades per a les obres que, a partir 
d'una argumentació estilística, hem resseguit més amunt. 

Aixo ens situa a les darreries deis anys trenta del segle xrv. Si revisem 
ara rapidament tant les escasses dades conegudes per a Pere de Guines com 
les escultures en qüestió, contrastant les unes amb les altres, trobarem en 
aquell moment el mestre enfeinat en les tombes d'Alfons rrr i la seva segona 
esposa, tasca que, a la recerca de marbres, l'empe11y a a11ar a Tarragona i a 
contactar-hi amb el bisbe Arnau Cescomes i, tal vegada, amb l'artífex del se
pulcre de Joan d'Aragó. Potser sigui poc després, a l'e11torn del 1340 i arran 
de la coincidencia amb Cescomes, quan esculpeixi claus de volta destinad es 
a la capella que el prelat s'estava bastint a la seu arxiepiscopal, empresa que 
demora la conclusió deis sepulcres reials i que motiva la reprensió del Cerimo
niós del 1341. Mentrestant, pero, Pere de Guines no és abse11t de Barcelona, 
011 deu tenir obrador obert i on co11fraternitza amb el mestre Aloi. Aquesta 
alianc;a, formal o no, amb un perso11atge tan ben coHocat, sumada a les virtuts 
que cal suposar al seu art, deuen proporcio11ar-li en aquest mome11t i en els 
anys successius encarrecs que, segurament des de Barcelona, executa fonamen
talment per a la ciutat, pero també per a altres indrets. En aquest context és 
designat el 1340, amb Aloi, artífex de la tomba del reí, un projecte que 110 deu 

61. De fet, i encara que deixéssim fora de la discussió la tamba de Maria de Xipre, 
no s'ha de descartar en cap cas la possibilitat de veure en el sepulcre de sant Narcís, i en 
especial en el seu jacent, aspectes que haurin pogut incidir en la formació de l'estil posat 
en practica en algunes de les figures que hem tingut ocasió de revisar. 

62. HEBRERA, Fr. Joseph Antonio de. Chronica real seráfica del l'eyno y santa pro
vincia de Aragon de la regular observancia de nuestro padre San Francisco. Saragossa, 1705, 
p. 110: Hizo/a el Rey don Jayme stt Marido un Sepulcro de Marmol que se puso con su 
Cadaver en medio del Coro. 
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ni tan sols comen<;ar-se i que resta en suspens fins al 1349. Quan aleshores els 
escultors elegits són novament Aloi i Jaume Cascalls substituint Guines, po
dem suposar que en aquel! moment el mestre Pere ja ha desaparegut, tal volta 
a causa de la Pesta Negra de l'any anterior. 

Al llarg deis anys quaranta s'hauria fet carrec successivament de les es
cultures de que hem padat al principi, les de la tomba de la reina Elisenda, les 
de la far,;ana de Santa Maria del Mari la clau de volta de l'església del Pi, totes 
elles a Barcelona, a més d'obres per a altres localitats, com la Marededéu de 
les Olives i el sepulcre gironí de sant Daniel, l'única que podem precisar com 
a constru:ida dins el 1346, ja que fou contractada al desembre de l'any ante
rior. La datació relativa de les restants i la seva ordenació dins una serie evo
lutiva al llarg de la decada ens sembla particularment relliscosa, en bona part 
perque degueren ser tasques encavalcades, algunes prolongades durant anys, 
altres executades de forma rapida i puntual. La versemblanr,;a de l'homogenei:tat 
formal d'aquest grup d'obres no s'ha de veure compromesa pel fet que accep
tem diferencies entre elles que, com les simílituds, permeten deduccíons que 
impliquen tant les fonts de l'estil com l'amplitud del presumpte obrador, al 
qual potser no totes s'han de !ligar en un mateix grau. Es pot donar per certa 
l'actuació de coHaboradors al costat del mestre, algun cop amb l'autonomia 
formal que hem constatar en l'angel amb els claus de la far,;ana de Santa Maria, 
pero més sovint simples ajudants que prolonguen l'estil principal,63 estrafent
lo en alguna ocasió. En aquest sentit, cal assenyalar algunes figures de Pedral
bes que, com ara els angels que eleven la reial anima a la banda que mira el 
claustre, palesen una certa rudesa en el seu rostre i la seva anatomia.64 Pero, 
pel que fa a la tomba del monestir de clarisses, cal indicar com a argument 
suplementad en favor de la intervenció de Pere de Guines el fet que fos realit
zada en marbre,65 un material poc freqüent que no massa abans havia emprat 
en altres tombes reials per exprés desig del monarca. Altres suggestions via
bles a partir del mateix monument i que concorden amb l'atribució plantejada 
són les que permeten comparar alguns dels seus aspectes amb escultures ma-

63. També !'escultura de les claus de volta de l'església de Santa Maria de Pedralbes 
podria dependre d'una forma més o menys directa de l'estil del sepulcre de la reina Eli
senda, pero l'aspecte aninotat que els confereix la policromía renovada, afegit a les dificul
rnts d'observació habituals en aquest tipus d'obra, impedeixen per ara definir-se amb ma
jor certesa. Vegeu-ne fotografíes a VIVES I MIRET, Josep . Reinard des Fonoll, escultor i 
arquitecte angles renovador de l'art gotic a Catalunya (1321-1362) . Barcelona, 1969, p. 
160-163. 

64. Ens resistim, pero, a multiplicar la nomina deis mestres responsables de l'obra, 
com fa EscuDERO, A. El monestir ... p. 68. 

65. Així ho indica ESCUDERO, M. A. El monestir ... p. 10, tot diferenciant aquesta 
pedra original de l'alabastre amb que va ésser restaurat el conjunt al segle xx. 
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llorquines versemblantment executades a l'entorn del 1325 en que el mestre 
era a l'illa. Pensem en particular en l'extraordinari angel ceroferari de la ca
pella major de la Seu mallorquina, superior a les restants figures que l'acom
panyen, i d'una elegant serenitat que recorda, particularment en allo relatiu 
al rastre, la figura jacent de la reina Elisenda, mentre que les seves ales de 
perfil geometritzant podrien tenir a veure amb les d'aquells que a la tomba 
transporten l'anima de la difunta.66 Aquest és, pero, un terreny complex, que 
obliga a tenir en compte altres obres i altres mestres i en el qual no podem, 
en aquesta ocasió, entrar a fons, per la qual cosa el deixem tot just apuntat. 

Creiem que el nombre de dades concordants permet, si més no, tenir en 
compte la hipotesi que Pere de Guines estigui involucrat en la realització de 
les obres que hem estat tenint en compte, encara que no hem de negligir del tot 
els interrogants sobre el paper desenvolupat en aquesta historia pel terbol 
mestre Aloi, a qui tal volta hem marginat més del que mereixeria per tal de 
posar de relleu la figura pitjor iHuminada del seu collega. En qualsevol cas, 
sigui quina sigui l'atribució preferida, els lligams estilístics que hem mirat de 
definir entre un cert nombre d'escultures, ampliant el grup que Duran i San
pere i Ainaud de Lasarte van esbossar, hauran de ser tinguts en compte quan 
s'abordi l'estudi de cada una d'elles, barcelonines en bona part, i, més generica
ment, quan s'encari la caracterització global de !'escultura del període immedia
tament anterior a la meitat del segle xrv, un instant ríe en fenomens diversos, 
contrastats pero, alhora, més interrelacionats potser del qua d'entrada podría 
semblar. 

66. Vegeu DURAN, A.; ArNAUD, J. Escultura .. . fig. 255 i p. 257-258; també DuRLIAT, 

M. L'art dans le Royaume ... pi. xxxr, A, p. 291 i, en general, p. 285-292, text fonamental 
i imprescindible en qualsevol revisió de !'escultura gotica mallorquina d'aquest moment. 
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COL·LOQUI 

Joan Ainaud: M'ha semblat molt interessant aquesta hipotesi al voltant de 
Pere de Guines, que evidentment és un deis enigmes que continuen existint en 
!'escultura del segle xrv. Quan s'ha fet referencia alguna vegada a aquesta massa 
immensa ( on les coses van una mica perdudes) del senyor Madurell, voldria explicar 
que quan jo ja havia publicat dos altres volums sobre l'art de la comarca d'Urgell 
(i el senyor Madurell un), i un altre volum sobre l'art del segle xvr, ell tenia reunida 
encara, a través de més de quaranta anys d'investigació, una gran massa de materials 
sobre art medieval. Aleshores, concretament, va muntar els tres volums de Borrassa. 
Quan estava muntant aquests volums li vaig dir que agaféssim només pintura i des 
del més antic fins al final. Perque és dar, aconseguir publicar tres volums ja era 
una cosa prou copiosa. Naturalment van quedar al marge una serie d'altres arts, i 
a més, especialment, el món de !'escultura va quedar també al marge. Pero és que 
del món de !'escultura el senyor Madurell havia trobat molt poca cosa i massa dis
persa com per poder-ha muntar en forma de volum. Jo cree, de tota manera, que 
seria interessant, tenint en compte que ara, després de la mort del senyor Madurell, 
tots els seus papers estan dipositats en el coHegi de notaris- que algú fes un buidatge 
d'aquesta documentació, cosa que no sera massa satisfactoria des del punt de vista 
de la seva irregularitat i tampoc quan a la literalitat de la documentació, pero natu
ralment dóna una serie de cotes que s'haurien de verificar després als arxius que 
poden afegir coses. Per exemple, recordo que hi ha algun document inedit sobre 
Pere <::a· Anglada i alguna altra cosa. No és una documentació exhaustiva ni com
pleta. Ell ho havia recollit simplement com anava rajant. Pero de tota manera cree 
que és prou important perque algú hi faci un espigolament. 

Tornant a la comunicació, com deia, m'ha semblat molt interessant tata la 
qüestió relacionada amb la reina Elisenda. Jo continuo creient que quan el senyor 
Duran va fer la proposta de la capella de les Verges continua sent lícit. I quant a 
la Mare de Déu i a !'Angel de les Olives voldria explicar que planteja un problema 
difícil. És a dir, l'única publicació una mica completa que conec d'aquestes peces 
és la publicació, en aquel! misteriós Cataleg Monumental de Girona, que anava 
publicant quan li arribaven les subvencions el canonge mossen Jaume Marques. El! 
va publicar, si no recordo malament, en el volum de Besalú, les dues imatges de 
les Olives. El que passa és que en el cas de les Olives les procedencies són sempre 
dubtoses per una raó, i és que en la mateixa església de les Olives hi havia (fins 
que desgraciadament es va cremar durant la guerra) el magnífic retaule de Santa 
Úrsula, procedent de la catedral de Girona. Per tant seria perfectament possible, 
també, que alguna d'aquestes imatges procedissin, no de les Olives des de temps 
medievals sinó que també fossin procedents de la catedral de Girona. En tot cas, 
cree que seria una cosa a verificar, i estic totalment d'acord també amb aquesta 
semblan1;a. Santa Maria del Mar, com voste molt bé ha dit, es més complexa i no 
és que sigui impossible pero sí que, certament, la idea es més complexa. 

Només una qüestió sobre la policromía. La policromía del sepulcre de la reina 
Elisenda ha estat estudiada per Assumpta Escudero ( que ho té pendent de publi
cació) i afortunadament, enmig de tot aquest emmascarament actual, que és horrible, 
s'ha pogut verificar que l'aquareHa, molt ben feta per Valentín Carderera a mitjan 
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segle XIX del sepulcre de la reina Elisenda ( que es troba a la Spanish Society de 
Nova York, i que va ser reproduit, sense color, per miss May en un estudi sobre 
teixit hispano-arab que no té res a veure amb tot aixo, pero que és molt interessant 
perque es tracta d'un mantell amb uns petits rengles, de figuretes) lliga perfectament 
amb els rastres, tot i que la figura sepulcral de la reina va ser rentada amb uns 
uns abrasius incre:ibles. Encara amb una llum molt intensa, algunes d'aquestes peti
tes figures són llegibles i es poden completar. I encara aixo es podra completar amb 
el fet que ella té retrobada una fotografía del conjunt del sepulcre abans de la 
desfeta d'aquesta policromia, i la pintura general és molt semblant, com és logic, 
amb la decoració que queda encara a la cara interior. Aquesta és, naturalment, una 
qüestió marginal. 

Pel que fa a la possibilitat de trobar documentació, és molt difícil perque, de 
fet, l'arxiu personal de la reina Elisenda ( que tenia una cancelleria organitzada, com 
tota reina) s'ha perdut. El doctor Cabestany, fa uns anys, va trobar, en les cartes 
reials originals de l'Arxiu de la Corona d'Aragó, algunes cartes de la reina Elisenda 
que verifiquen clarament que funcionava tota una cancelleria. Pero, malauradament, 
els registres de la reina Elisenda s'han perdut (probablement es deurien perdre 
durant l'ocupació del monestir de Pedralbes per les tropes de Joan II , durant el 
setge de Barcelona de mitjan segle xv), i per tant no cree que hi hagi massa esperan
ces de trobar-ne res . Si hagués estat un d'aquests fons magnífics de Tresoreria Reial 
que hi ha a la catedral de Barcelona, sí, pero desgraciadament hi ha els anteriors i 
els posteriors, pero no els de la reina Elisenda. El que penso és (i així sí que seria 
realment suggerent) que allí podría haver-hi (en els llibres de Tresoreria de Maria 
de Xi pre) alguna cosa sobre el sepulcre de Maria de Xipre, i valdría la pena ( tot i 
que són uns volums de maneig una mica difícil) fer-ne una verificació, a veure si 
per un o altre costat surt, si no la documentació de Pedralbes sí potser la de 
Framenors, que també seria interessant. 

Pere Beseran: De fet, no tinc res a contestar, sinó agrair-li les precisions i apun
tar-me aquests consells . 

Angel Fa.bregas: Jo voldria saber si en aquest taller escultoric a la Barcelona 
del segon quart del segle XIV no s'hi podría incloure també (ja que ha dit que no 
feia una analisi deis monuments sinó dels enlla~os que hi havia entre els monu
ments), si ha pensat, per exemple, a relacionar la fa~ana de Santa Maria del Mar amb 
la porta de Sant Iu, la primera porta de la catedral. 

Pere Beseran: Quan he passat la clau de volta de la cripta he obviat la Santa 
Eulalia de la porta de Sant Iu per no enredar més la troca. Una pe~a magnífica que 
va ser atribui:da (en el Cataleg monumental de 1947, juntament amb la clau de 
volta) a la joventut de Cascalls. Aquesta és una hipotesi que jo no descartaría del 
tot sinó que caldria mirar-ho. Precisament, i una mica seguint aquesta pista , Rosa 
Alcoy, en la seva tesi, suggereix la possibilitat que la formació de Jaume Cascalls 
com a escultor hagi sofert influencies dels escultors que treballen a la cripta, fent 
el sepulcre. Tampoc no puc assegurar, pero, que aquestes dues peces (la clau de 
volta i aquesta imatge de Santa Eulalia) siguin segur d'en Cascalls. En tot cas, fóra 
suggestiu veure com en aquesta formació complexa d'en Cascalls tant pot haver-hi 
aquest element deis pisans de la cripta com potser de Pete de Guines, que no 
sabem si en aquest moment ja era a Barcelona o si continuava treballant per Lleida. 
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Pero que aquesta Santa Eulalia (no la resta de la fa~ana, que és un altre problema) 
s'hauria de tenir en compte jo cree que sí. El que passa és que aquesta Santa 
Eulalia abandonada alla dalt, en aquell timpa tan gran amb prou feines s'aprecia. 
Vaja, jo no m'hi hagués fixat mai si no l'hagués vist publicada en !libres, on hi ha 
fotografies del -rastre del costat que en fan una p~a excellent, que potser en un 
museu lluiria més que no alla dalt. I fins i tot, posats a pensar coses, és evident 
que aquella imatge no va allí ( és massa petita per a aquell lloc) i en can vi té unes 
dimensions que no estan gaire lluny del que són les dimensions d'una imatge titular 
de retaule de pedra. No coneixem cap retaule de pedra (ni documentalment) a Bar
celona i potser sí que era una tradició aliena als costums barcelonins i no ressusci
tar-ho ara fóra una mica estrany, pero no es podría descartar que hagués existit, 
en algun moment bastant endarrerit abans del triomf de la pintura a la catedral 
(a partir dels anys 30 o 40) un retaule de pedra del qual potser aquesta imatge en 
seria la titular. I vés a saber (i aquí encara invento més) si aquella crucifixió 
existent dins del sepulcre de Pon~ de Gualba, que recorda tant la del retaule de 
Camella, no hi tindria res a veure. Ara, realment, el format d'aquella p~a no sem
bla de retaule. En tot cas hi ha, dispersos per la catedral, els vestigis d'un moment 
del qual no es sabem res( documentalment parlant). 

Angel Fabregas: Jo em refería, sobretot, a l'estructura vertical de les dues por
talades (Santa Maria del Mar i Sant Iu) . Pero també, insistint en el mateix, rela
cionar, per exemple, l'escena de l'Assumpció de l'anima cap al cel, de la tamba 
d'Elisenda, amb l'Assumpció de l'anima de Santa Eulalia , que es traba en un lloc 
on gairebé no la veu ningú (poca gent ho ha vist), i que és l'escena de quan els 
angels pugen l'anima <le Santa Eulalia cap al ce!, que hi ha darrera la tapadora 
de la santa. Només es pot veure a través de les finestres de la girola de la catedral. 

Pere Beseran: Afortunadament, Durant i Sanpere en va publicar una fotogra
fía extraordinaria que fa que, com tantes vegades, coneguem millar les obres a 
través de les fotos fetes a través d'aquella finestreta exceHent que ens permet 
veure-ho. 

Angel Fabregas: Realment és una escultura meravellosa, que sembla que sigui 
d'art modern en la seva composició. 

Pere Beseran: Al marge que el tema és molt recurrent, jo encara recordada el 
mateix tema en el sepulcre del bisbe Joan, de Tarragona, on el podria haver vist 
l'autor. I penso que encara es més literal, en el sentit de figures més exemptes, 
respecte al de Tarragona, i que l'autor del sepulcre de la reina Elisenda podria venir 
amb aquest referent. 




